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TARSO GENRO
ernador do Estado do Rio Grande do Sul

UM NOVO PROGRAMA DE
EXPOSICOES PARA O MARGS




Governo de Estado do Rio Grande do Sul apresenta, através da-

quele que podemos considerar o mais importante museu de arte

do Estado, um projeto editorial composto por um conjunto de pu-

blicagdes que mostra a relevancia das exposicdes realizadas pelo
museu, a partir do inicio desta gestdo em 201 1. Estas publica¢des sdo dedica-
das as exposi¢des Do Atelier ao Cubo Branco, Labirintos da Iconografia, O
Museu Sensivel: Uma Visdo da Producdo de Artistas Mulheres na Colecdo
do MARGS, Alien: Manifestacoes do Disforme e Economia da Montagem:
Monumentos, Galerias, Objetos.

Acervos museoldgicos sdo a prova do fortalecimento cultural de uma
comunidade na medida que promovem a salvaguarda de um patrimonio ar-
tistico e cultural para geragoes futuras. Preserva-los ¢ apenas a primeira parte
de uma tarefa continuada que museus devem promover. Exibir estas obras de
maneira original e inovadora ¢ a consequéncia de programas relevantes que
o governo deve desenvolver em suas instituigdes para consolidar um senso
de histdéria e promover o exercicio da rotina institucional.

Com estas publicagdes 0 MARGS atesta mais uma vez a importancia
de seu programa de exposi¢des, assim como suas caracteristicas inovadoras e

seu potencial em promover a visibilidade do acervo que o museu possui. As
parcerias com outras instituigdes do Estado ndo tém sido realizadas simples-
mente por mera rotina institucional, mas demonstram que o museu dialoga a
partir de proposigdes férteis que visam promover possibilidades desafiadoras
de apresentar novos projetos de exposi¢des e acrescentar conhecimento na
area na medida que o realiza. Assim, 0o MARGS da mais um passo na conso-
lidagdo de uma trajetdria que ja completou 60 anos e se mostra digna de uma
institui¢do que conquistou o imaginario ¢ a estima de sua comunidade.Ao
longo da trajetoéria do MARGS, podemos identificar um conjunto de ag¢des
que consolidaram esta instituicdo como uma das mais importantes do pais na
area museologica.

A realizag@o destas publicagdes atesta o alto nivel de qualificacdo que
0 MARGS atingiu ao longo destes anos e que vem se consolidando ainda
mais desde que foi iniciada esta gestdo. Através de uma politica cultural de
qualificagdo institucional, o Governo do Estado assegura a preservagdo e
a visibilidade do patrimonio sob sua guarda, garantindo um futuro promis-
sor para nossas instituigdes museoldgicas, colocando-as em uma relagio de
igualdade com seus mais importantes pares nacionais.

UM NOVO PROGRAMA DE EXPOSICOES PARA O MARGS 9
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espago acessivel ao publico é, quase sempre, o territorio do efé-

mero, do mutavel, ndo apenas por sua proposta intrinseca [insta-

lagdes, por exemplo] mas também pela multiplicidade de olhares

que permite — e cada olhar traz sua propria mundividéncia e seu
horizonte de expectativas. Dai pode-se dizer que qualquer obra esta sempre
em construcdo — haja vista as diferentes interpretagdes que uma obra de arte
permite no decorrer dos séculos. Agora, nesta exposi¢do inédita em nosso
meio, as obras mostram-se com suas “fabrica¢des” exclusivas, em que a
montagem ¢ a palavra-chave, com todas suas conotagdes, as quais deixam-se
a cargo do observador. O resultado ¢ uma multiplicacdo ad infinitum, com o
livre uso do recurso estético da obra dentro da obra, proposta por André Gide
para caracterizar seu livro Moedeiros Falsos.

Essas experimentagdes constituem os melhores propulsores do de-
senvolvimento e atualizacdo da arte, e nada melhor que um espaco publi-
co — no sentido institucional — para abriga-las. Alias, ndo € de hoje que o
Museu de Arte do Rio Grande do Sul persiste nessa busca, e para isso conta
com todo estimulo e apoio do poder publico, que tem, dentre suas mais
notorias fungdes, possibilitar o livre acesso do cidaddo a exposi¢cdes que
venham questionar seu universo, mexer com o seu arcabougo de certezas
e, com isso, habilita-lo a discutir o mundo e a propria sociedade em que
se insere. Parabéns, MARGS, por mais este exemplo de compromisso e
participagao.

QUESTIONAR, SEMPRE 11
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ublicagdes museologicas sdo fundamentais para gerar conheci-

mento sobre novos modelos de exposigdes, projetos museografi-

cos e avangos obtidos pelas novas metodologias em curadoria. O

Museu de Arte do Rio Grande do Sul vem realizando um projeto

editorial que merece destaque pela relevancia e inovagdo que apresenta, co-
locando-se em uma relagdo de igualdade com os grandes museus brasileiros.
Desta forma, as publicagdes que agora sdo realizadas representam

uma contribuigdo a legibilidade da obra dos artistas que participaram destas
exposigdes, assim como a construgdo de uma trajetoria de avangos em
programas de ponta para museus, que contribui significativamente para o
avanco do conhecimento gerado em instituigdes museologicas brasileiras.
Este projeto editorial contempla as exposi¢cdes 2011-12, realizadas pelo
museu — Do Atelier ao Cubo Branco, Labirintos da Iconografia, O Museu

Sensivel: Uma Visdo da Producdo de Artistas Mulheres no Acervo do MARGS,
Alien: Manifestagdes do Disforme ¢ Economia da Montagem: Monumentos,
Galerias, Objetos — proporcionando um vasto conjunto de textos, imagens e
informagoes sobre obras, montagens e projetos curatoriais.

A Gerdau tem a satisfag@o de apoiar esse conjunto de publicagdes do
MARGS e engajar-se mais uma vez em um projeto de relevancia para o cres-
cimento intelectual do meio artistico. A colaboragdo da iniciativa privada em
empreendimentos como este ¢ fundamental na condugdo de parcerias com
a esfera publica que possam colaborar para preservar, gerar conhecimento e
alavancar o patriménio cultural e artistico. A Gerdau participa das iniciativas
do MARGS, visando colaborar de forma ativa na constitui¢do de uma rede de
conhecimento sobre arte, que acreditamos representar um consideravel avan-
¢o para a sociedade contemporanea na area da cultura, patrimonio e arte.

INVESTINDO EM CONHECIMENTO MUSEOLOGICO 13
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conomia da Montagem: Monumentos, Galerias, Objetos tem o

seu tema centrado no termo montagem e alguns de seus significa-

dos relacionados de forma mais direta ao campo da arte, seja da

area cinematografica, tal qual foi concebida na teoria da vanguar-
da do cinema soviético (1920-30), quanto a montagem espacial escultorica/
arquitetural. Essa expressdo, igualmente, ¢ de largo emprego para designar
a inser¢do de objetos artisticos no espago de exposi¢des. No cinema, o prin-
cipal objetivo da montagem foi o de organizar as sequencias cinematicas
para propiciar a iluso e a eficiéncia da informagdo tempo/espago, durante
o desenrolar da narrativa.

Dentro do contexto desta exposi¢do, economia da montagem refere-
se a um campo conceitual em que um conjunto de elementos ¢ colocado em
efeito através de um processo capaz de estabelecer a eficiéncia do aparato de
exposigoes. Nesse caso, diversos fatores sdo levados em consideragdo, como
a montagem propriamente dita, a articulagdio entre significado das obras e
o conceito da exposi¢do, a experiéncia da galeria como espago privilegiado
para a visibilidade das obras e a construgdo de trabalhos in situ e de carater
central. Desse modo, criam-se diversos polos de atividade na exposi¢do. O
subtitulo, Monumentos, Galerias, Objetos refere-se a um conjunto de “arti-
ficios” que uma exposigdo adota com o intuito de construir narrativas e arti-
cular proposigdes conceituais. O termo monumentos refere-se as construgoes
de maior escala da tradi¢do escultdrica, com seu imenso repertorio de objetos
ao longo da historia da arte; galerias, ao redimensionamento historico que
articula os aspectos labirinticos da historia da arte, aos corredores da arqui-
tetura historica que abrigaram obras de arte até a contemporaneidade, com

o surgimento do espago imaculado — o “cubo branco”; objetos, como um
conjunto de proposi¢des que se configuram na forma de pinturas, esculturas,
desenhos, gravuras e assim sucessivamente.

Para a exposicdo foram utilizados estrategicamente os quatro cantos
das galerias laterais do espago central do museu (a Pinacoteca) para a rea-
lizagdo de obras especificas para esses locais. Esses vértices sempre foram
relegados a uma condigdo subalterna dentro da constitui¢do cultural do es-
pago e por isso mesmo tendem a ser destinados a um segundo plano em
uma exposi¢do. Em Economia da Montagem eles adquirem uma excepcional
importancia pela orientagdo diagraméatica do espago através da escolha de
quatro artistas convidados para realizarem obras especiais para esses locais.

Outro diferencial que a exposi¢ao adota ¢ a inclusdo de uma exposi-
¢do dentro da outra por meio da inser¢do de uma galeria de arte na ala direita
da Pinacoteca. Essa exposicgdo, intitulada Redugdes dos Sentidos, pode ser
entendida como uma mise-en-abyme ao proporcionar um mecanismo de es-
pelhamento que se reproduz infinitamente. Uma exposi¢do dentro da outra,
literalmente; ou seja, um espago expositivo dentro do outro, com curadoria,
titulo, proposi¢do tematica e conceitual, obras e objetos proprios. Essa ga-
leria, interna a exposi¢do Economia da Montagem, insere-se na condi¢do
de prototipo do cubo branco tradicional, o qual discute também o processo
regulatdrio do aparato de exposigdes ¢ aborda os mecanismos que dirigem o
campo de articulagdes curatorias. Tudo isso sem negligenciar uma aborda-
gem politica de questdes que circundam o espago expositivo, pela sua dimen-

sdo cultural, social e ética.
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exposi¢do Economia da Montagem: Monumentos, Galerias,
Objetos trouxe duas inovagdes surpreendentes: uma exposi¢ao
dentro da outra, intitulada Redu¢des do Sentido, e a introdugio
de objetos ilicitos em confronto com obras de arte através de
mecanismos de justaposi¢do. Ambas as exposi¢des foram organizadas pelo
mesmo curador, José Francisco Alves, curador-chefe do MARGS naquele
periodo,' em um espago distinto daquele da prépria exposicdo que a abriga-
va, mas ainda assim dentro dele. Uma galeria de arte construida na forma de
um prototipo modular, com paredes abertas que deixavam entrever o espaco
maior que a abrigava, exibiu um conjunto de objetos ilicitos advindos do
universo prisional em justaposi¢do com obras de arte do acervo do MARGS.
Enquanto a exposi¢do que a abriga (Economia da Montagem) expunha ex-
clusivamente obras de arte em justaposi¢do, Redugdes do Sentido mostrava
obras de arte do acervo do museu, armas e outros artefatos ilegais fabricados
por presidiarios provenientes do acervo do Presidio Central de Porto Alegre e
do Museu Dr. José Faibes Lubianca, ligado a Divisdo de Ensino da Academia
de Policia Civil da Secretaria de Seguranga Publica do Estado do Rio Gran-
de do Sul. Esses artefatos, em sua maior parte armas de fogo, revolveres,
granadas, escopetas e outros, como as chamadas “jiboias”,” sdo ilegalmente
fabricados pelos presidiarios para serem utilizados em fugas, motins e outros
tipos de atividades ilicitas dentro do presidio. Essas pegas sdo produzidas
com madeira, barras de ferro, lampadas, tubos de encanamentos, fiagao, pre-
servativos, massa epoxi e toda sorte de materiais que os presidiarios conse-
guem extrair do ambiente da prisao, além de outros que sdo clandestinamente
transportados para dentro do presidio por visitantes e outros meios ilegais.
O sofisticado grau de artesania e a engenhosidade dessas pegas, € por
vezes seu arrojado design, andam lado a lado com sua eficiéncia e funcionali-
dade. Contudo, elas também atestam a necessidade do ser humano de construir
objetos que transcendam as regras da legalidade e alimentem o sistema do

1 A fungéo de curador-chefe foi instituida pela primeira vez na histéria do MARGS em janeiro de 2011,
2 “Jiboias” sdo cordas feitas com tecidos, tais como roupas de cama, para serem utilizados em fugas

crime organizado. Esses objetos confiscados dos presidiarios, tanto aqueles
pertencentes ao acervo do Museu Dr. José Faibes Lubianca quanto ao Presi-
dio Central de Porto Alegre, sdo frequentemente utilizados como instrumental
nas aulas de formagdo de novos policiais civis, juristas, criminalistas e outros
profissionais que, de uma forma ou outra, trabalham junto ao sistema prisional
e no combate ao crime.

No processo de realizagdo da exposigdo Economia da Montagem, o
museu estabeleceu um acordo de cooperagdo com essas duas instituigdes, ndo
sO para o empréstimo das obras, mas também para trabalhar com a curadoria
com o objetivo de instrui-la sobre o funcionamento e a utilizagdo das referidas
pegas [Fig. 1], promovendo assim um maior entendimento do funcionamento
desses objetos e armas, bem como seu proposito. Em tltima andlise, Redugoes
do Sentido colocou o delito em evidéncia no espago museoldgico através da
exposi¢do dos objetos que o representa.

FIG. 1
Visita ao Presidio Central de Porto Alegre
Curador José Francisco Alves e membros da Brigada Militar

04 de agosto de 2012
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Outros aspectos explorados por essa exposi¢ao sao igualmente signifi-
cativos, entre eles a introdugdo de uma evidéncia — a de que exposigdes sdo
plataformas de condugdo de determinadas perspectivas de pensamento postas
em pratica para conduzir os sentidos em determinadas dire¢des:

A exposic¢do investiga também o espago de exposigdes museologico como
um modo de produgdo e controle dos sentidos dentro do campo da percep-
¢80, a0 mesmo tempo em que investiga seu parentesco com outras formas
institucionais de organizagdo e controle, a prisdo entre elas. Além disso, a
proposta curatorial busca lidar com a duplicidade das regras produtivas do
espago, ao incluir uma galeria dentro da outra, considerando ainda a repeti-
¢do causada pela sobreposi¢ao da assinatura do curador, titularidade da ex-
posi¢@o e autonomia conceitual dos objetos diante do contexto em que se
inserem, ou seja, em uma exposicao que se realiza através de paralelismo e
da sobreposicio.'

As exposicdes obedecem a regras estritas acerca de como sdo credi-
tadas, de sua relagdo com a autoria e outras prerrogativas que caracterizam
a natureza de sua constituicdo no universo da cultura. Ao quebra-las, o museu
desafia tais principios, deslocando a organizagio dos objetos artisticos que se
transformam dependendo da légica organizacional desse sistema. Economia
da Montagem determina novos padrdes para a organizagdo de experiéncia de
exposi¢des para uma forma que ndo condiz mais com a logica comum do sis-
tema organizacional das exposigdes sob uma perspectiva tradicional, conside-
rando a experiéncia agora como fundamental de ser redescoberta na reorgani-
zacdo do espaco e das hierarquias de sistematizagdo dos objetos em um ritual
de exposicao que se mostra regulado pelos principios da logica curatorial.

Em pontos estratégicos do espaco do museu, determinadas pegas e ar-
tefatos foram colocados também do lado de fora dessa pequena galeria da
exposicdo Redugoes do Sentido, confundindo propositadamente o visitante e,
ao mesmo tempo, sinalizando para uma contaminagdo do espaco por esses

1 Idem. Gaudéncio Fidelis, Para uma Economia da Montagem, de 22 de agosto a 28 de outubro de 2012, brochura
da exposigéo.

objetos. Tal estratégia indica que os limites entre prisao e instituicdo museolo-
gica ndo chegam a se diferenciar propriamente. As aberturas (espagamentos)
entre as paredes assinalam um espago panodptico e introduzem o regime da
visibilidade como dominante (em termos foucaultianos), principalmente se
consideramos o espago do museu, onde a visibilidade ideal, assim como no
sistema prisional, € sempre o principal objetivo a ser alcangado. Essa pequena
galeria de Reducdes do Sentido foi construida para ser um dispositivo panopti-
co e permitir, através de seus espagos entreabertos, uma maior consciéncia do
exercicio da visibilidade dentro do museu.

Trata-se de ver e ser olhado pelos objetos, tal como se vé uma exposi-
¢do em partes, dado que ha sempre um anteparo a impedir a visdo: cada vez
que o espectador olha para uma parte dela, outra é ocultada de sua visdo. Se
ele se encontra na parte interna da galeria, passa a ser vislumbrado por outros
visitantes da exposi¢ao e torna-se assim objeto da visibilidade. Como destacou
Foucault: a “visibilidade ¢ uma armadilha”.? Para ele, o pandptico é um apa-
rato de dissociacfio entre o ver e o ser visto® e, uma vez que se torna objeto da
visibilidade, sua consciéncia de que esta sendo objeto de vigilancia torna-se
opaco e o senso de aparéncia sofre um descolamento da percepgdo. Ao con-
trario, quando no exercicio da visibilidade, o individuo desempenha um duplo
papel, demarcado pela relagdo de poder entre ver, deixar-se ver e ser visto, este
demarca uma relagdo de transitividade entre a visdo e o seu objeto.

Prisdes e museus tém algo em comum. Ambos sdo aparatos de contro-
le: um do corpo e outro do pensamento; o primeiro da alma, como afirmou
Foucault, e o segundo da visdo. Se o primeiro atesta a capacidade do Estado
em dominar os desejos, limitar a vontade e o livre-arbitrio, fazendo-o pela li-
mitagdo e pelo cerceamento, o museu conduz a percepgao do espectador como
modo de controlar seus sentidos e direciona-los através de suas entranhas. Ao
justapor obras e objetos ilicitos, Redugées do Sentido questiona os limites da
arte como realizagdo da exceléncia técnica e estética, intengdo artistica, por
meio de uma disposi¢do que produz um atrito conceitual entre a imagem e o

2 Michel Foucault, Vigiar e Punir (Rio de Janeiro: Editora Vozes, 2007 [1975]), 166.
3 Idem, 177.
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significado, produzido pela realidade material de tais objetos e pegas artisticas.

Asilos psiquiatricos ja serviram de abrigo a artistas extraordinarios,
como Artur Bispo do Rosério.* As obras desse artista, hoje reconhecidas intet-
nacionalmente, foram produzidas com materiais do seu universo cotidiano na-
quela institui¢do e portadoras de um repertorio de elementos de seu universo
pessoal, além de experiéncias afetivas e desdobramentos sociopoliticos. Néo
por outra razdo, a obra de Bispo do Rosario esta impregnada de seu proprio
corpo, pois de certa forma nao ha como destitui-la de uma vivéncia do artista
naquele ambiente, at¢ mesmo pelos materiais e objetos que utilizava, igual-
mente pertencentes aquele universo. O espelhamento causado por uma expo-
sicdo dentro da outra, uma mise-en-abyme por assim dizer, reflete em grande
parte a experiéncia da sobreposicdo dos aparelhos de controle do Estado nos
termos de Althusser, que se mostra pervasivo, transformando-nos a todos em
objetos de vigilancia e controle, sendo simultaneamente limitador dos senti-
dos, das experiéncias e das liberdades expressivas.

As passagens localizadas entre as paredes dessa pequena galeria dei-
Xam entrever por ora as obras que estdo nas paredes das galerias do museu.
Ao realizar uma exposi¢do dentro da outra, a curadoria desautoriza em parte
suas escolhas curatoriais e confunde o privilégio da autoria, visto que dentro
de uma exposic¢ao ha outra, como um indicador da formalizagdo de um gesto
paralelo, insuficiente para demarcar uma posi¢do de consciéncia dessa autori-
dade como determinante na constituigdo dessas mesmas escolhas. Além disso,
a exposic¢do indica uma interferéncia em meio a exposi¢do que é da ordem da
sobreposicao conceitual do espago, do significado e da organizag@o de siste-
mas considerados conflituosos (arte e ndo arte, objetos artisticos e sua relagao
com objetos ilicitos). A confluéncia de dois campos distintos produzidos por
essa exposicdo, cuja duvida seria s6 uma (Economia da Montagem) ou duas
(Economia da Montagem e Redugdes dos Sentidos), atesta que a duvida que
caracteriza a sobreposi¢do ¢ sobretudo um dispositivo politico da experiéncia

4 Nesse caso a Coldnia Juliano Moreira, um hospital psiquiatrico localizado no Rio de Janeiro. A instituigéo utilizava-
se de métodos de violéncia para o controle do corpo dos pacientes, incluindo, mas néo limitada a isso, eletrocho-
ques, lobotomia e punigoes fisicas.

diagramatica da vontade subversiva da criatividade.

Redugdes do Sentido é uma exposi¢do que se caracteriza pela sujei-
¢do da producdo criativa a uma dimensdo anti-historica, calcada apenas na
circunstancia de uma suficiéncia diagramatica do espago de localizagdo das
contradi¢des e dos conflitos inerentes a justaposi¢do de objetos, cuja natureza
¢ alheia ao espago artistico museoldgico. A possibilidade de realizar uma in-
tervengao curatorial no ambito dos limites da interferéncia museografica —um
diferencial para arregimentar o sentido como possibilidade de articular a bom
termo novas possibilidades de uma economia da montagem — ¢ um dos prin-
cipais objetivos dessa exposigdo. Trata-se ainda de estabelecer um conjunto
de possibilidades de intervengdo museologica que se mostrem providenciais
para um novo modelo de exposi¢des que sejam relevantes para diferenciar o
exercicio da experiéncia criativa que lance mao de novos termos comparativos
da arte e de seu processo artistico.

Uma economia da montagem implica especialmente a articulagdo de
um conjunto de fatores que viabilizem a dindmica de fatores que possam
influenciar novos modelos de pensamento acerca da experiéncia de realizar
exposi¢des cujos pardmetros de sobreposicdo conceitual sejam testados. Da
mesma forma, o espago que constitui a disposi¢do diagramatica das obras
no espago, a relacdo entre a espacialidade e a consisténcia produtiva de sua
eficiéncia mostra-se mais relevante do que a possibilidade de configurar
um conjunto de alternativas simplesmente formais do espago. A instituicao
de uma plataforma de constituicdo de uma possivel limitagdo da resisténcia
entre a confluéncia de uma experiéncia real da criatividade e um campo de
proposigdes criativas, foi possivel de ser realizada em Redugdes do Sentido.
Esta experiéncia aqui ndo foi mais produzida exclusivamente pela ordem da
experiéncia artistica, mas da transformagdo dos elementos da arte através de
objetos que nao traduzem somente principios estéticos e intengdes nobres, po-
rém da transgressao ilicita e da barbarie, ja que a maior parte desses objetos é
produzida para infringir no corpo do outro um alto grau de ferimentos e danos.

As normas que regulam a influéncia de um campo de forgas transfor-
macionais sobre a producdo artistica sdo transmitidas, na exposi¢do Reducoes
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do Sentido, na forma de um padrdo distinto de caracteristicas regulatorias e
normativas que difere da 16gica da experiéncia estética, introduzindo a com-
ponentes da ordem da perversidade disfuncional e da transgressdo da lei. Se
pensarmos que cada um dos campos de for¢a da exposicgo estd em jogo como
espécie de referendo da transgressdo da lei, a arte ¢ esses objetos em algum
ponto se aproximam, na medida em que a arte também se realiza de maneira
transgressora. Ela se distancia porque entre arte ¢ objetos de presidiarios (ob-
jetos ndo artisticos de ndo artistas) existe uma intransponivel barreira social li-
mitada pela dimensao que posiciona essas duas classes de individuos (um com
liberdade plena e outro sem nenhuma) posicionadas anos luz uma da outra.

Delitos estiveram proximos da arte em varios momentos, como, por
exemplo, nas obras Corpus Delicti, de Jac Leirner, com trabalhos feitos com
objetos roubados de avides, produgdo que a artista desenvolveu no inicio dos
anos de 1990. O furto, documentado e explicito na singularidade dos objetos
roubados, tais como cinzeiros, talheres, guardanapos, cobertores e outros ob-
jetos de avides, surge entdo em suas obras, que depois atingiram uma extra-
ordinaria circulagdo internacional. Escrevi anteriormente sobre a adogao, pela
artista, do “delito como procedimento”:

E preciso ver que, embora se possa dizer genericamente que a artista ‘ins-
tituiu o delito como procedimento’, como me referi, este ndo incidiu sobre
todas as instancias do trabalho, ou sobre outras circunstancias onde este pu-
desse ser praticado. O procedimento, portanto, nesse caso teria que obedecer
a uma série de prerrogativas. O local escolhido, por exemplo, para a execu-
¢do do trabalho ¢ limitado ao espago do avido, ndo por acaso, visto que a
obra contabiliza uma série de outros dados, tais como o espago de transigao,
limitagdo de acesso e especificidade funcional dos objetos.'

O delito como procedimento, portanto, ndo € estranho ao espago da
arte. Ao contrario, ele surge em muitas das manifesta¢cdes da vanguarda e rea-
parece em diversos momentos da producao contemporanea. Quando surge, ele

1 Gaudeéncio Fidelis, Dilemas da Matéria: Procedimento, Permanéncia e Conservagdo em Arte Contemporénea (Porto Alegre
Museu de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul, 2002), 19.

introduz um ruido consideravel em meio a dimensdo especifica da curadoria
como reguladora das normas de construgdo da ordem, a ponto de causar du-
vidas sobre a autoridade do gesto e sua dimensdo constitutiva. Se determinar
a ordem ¢ um dos mais significativos imperativos do gesto, como modo de
regular a vontade e o desejo curatorial, transgredi-lo implica uma sobrepo-
sicdo da vontade diante da sistematizacdo da experiéncia organizacional da
exposicao.

Para que possamos considerar as variadas possibilidades estratégicas
de articulag@o de uma exposi¢do como Reducdes do Sentido, que assinala o
delito como componente relevante da criatividade, foi necessario confrontar
um universo de incompatibilidades. A organizacdo desses objetos diante da
visibilidade museologica torna-se, assim, consideravelmente estratégica para
pensarmos como € possivel definir um campo de a¢do que se caracterize ndo
so pela experiéncia da vontade produtiva da criatividade, mas também pela
nogdo, de certo modo duchampiana, de pensar o objeto artistico como um
interveniente da institucionalidade. Podemos caracterizar essa interferéncia
como sendo da ordem da transgressdo subjetiva da vontade, que define a ex-
periéncia artistica como tendo uma duplicidade que transita entre a especifi-
cidade canonica e singularidade transgressiva, a qual raramente ascende a um
patamar de canonicidade.

No caso desses objetos, advindos da clandestinidade do contexto prisio-
nal, podemos identificar ainda uma questdo de género: embora existam objetos
ilicitos construidos por presidiarias do sexo feminino, os objetos escolhidos
para exposi¢do foram todos produzidos por presidiarios homens. Tal caracte-
ristica ndo determina nenhum tipo de inclinagdo comportamental pertencente
a determinado género (masculino ou feminino), mas demarca sobretudo uma
escolha curatorial que, uma vez assinalada na exposicdo, caracteriza a expo-
sicdo como localizada no territorio da masculinidade, o que ndo deveria ser
uma surpresa, considerando o status patriarcal do museu como institui¢ao his-
toricamente constituida e mais uma vez presente em todas as suas instancias.

Para que seja possivel demarcar um novo campo epistemologico,
devemos considerar a disposi¢do de realizar um historico de exposi¢des
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transgressivas,” que assinala as diferencas entre a experiéncia de um campo
de agdo subversiva e aquele que determina o territorio da arte como tendo
sido articulado em torno da dispersdo transgressiva do pensamento e da agdo.
Podemos, assim, definir a experiéncia do carater intervencionista da arte como
capaz de caracterizar o espago de exposigdes como sendo eminentemente
politico.

O centro da exposi¢do Economia da Montagem foi constituido pela
obra Homenagem a Arquitetura Moderna, de Almandrade, que foi concebi-
da pela artista em 1979 e realizada pela primeira vez pelo MARGS para a
exposicdo. Esse trabalho, que pode ser descrito por uma série de entradas e
saidas, escadas e aberturas que ndo tém uma utilidade objetiva ou indicam
algum senso de diregdo, mostrou-se apropriado para configurar um conjunto
de problemas em torno dos quais a exposicdo pode ser realizada. Ha também
um pouco de pandptico nessa “torre” de Almandrade, com sua construgdo as-
cendente em diregdo a um centro e a um espago de visdo para todos os lados.
Suas aberturas indicam uma série de possibilidades que permitem o acesso da
visdo para todo o entorno e em volta de sua area central, constituida por uma
plataforma sobre arcos. Nao por outra razao, essa obra foi escolhida para estar
localizada no centro da exposicdo, servindo como uma perfeita metafora ndo
sO para os questionamentos referentes ao papel hegemonico da visdo, mas
também para outras exposicdes que 0 MARGS vem realizando em que esse
centro foi questionado.” Homenagem a Arquitetura Moderna é uma obra que
reinstitui de forma contundente os dilemas da arquitetura moderna, colocando
em questdo seu proprio sentido utépico, em uma relagdo de transversalidade
acerca de sua propria funcionalidade:

2 Sobre essa questao, ver meu texto “Alienologia: Para uma Psicologia da Recepgao de Exposicées Transgressivas em Mu-
seus”, in Alien: Manifestagées do Disforme, catélogo da exposicédo, Museu de Arte do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2014,

3 Outra exposigéo que questionou o olhar utilizando uma estrutura museogréfica no centro do museu foi O Museu Sensivel.
Uma Visdo da Produgdo de Artistas Mulheres no Acervo do MARGS. A exposigao teve curadoria do autor e foi realizada de 20
de dezembro de 2011 a 18 de margo de 2012 no MARGS.

A obra parte do fracasso da arquitetura moderna como projeto internacio-
nal, cujas intengdes claramente utdpicas pretendiam solugdes para os gran-
des dilemas dos espagos de vivéncia e convivio da vida contemporanea.
Homenagem a Arquitetura Moderna ¢, em muitos aspectos, uma critica ao
programa arquitetonico da modernidade, assim como uma obra de rara bele-
za e originalidade. Constituida por uma série de arcos e colunas, formando
uma simples, mas intrincada, composi¢ao espacial, essa estrutura arquiteto-
nica conduz a entradas e saidas que ndo vao a lugar nenhum e subvertem ra-
dicalmente a funcionalidade, reverberando um sentimento utdpico da mesma
maneira que seus pares reais.*

Juntas, a exposicdo Economia da Montagem e sua forma paralela
Reducées do Sentido arregimentam um conjunto de problemas curatoriais que
lhes atribui consideravel importancia no contexto das exposi¢des no caso bra-
sileiro. Economia da Montagem torna relevante um conjunto de questdes que
costumam ser negligenciadas pelo exercicio de realizar exposigdes quando se
trata de questionar limites da ordem da justificativa autoral, do delito como
procedimento artistico de origem criativa e da vontade de repensar os limites
da transgressdo dentro do museu. Se, por um lado, é possivel afirmar que os
modelos de exposicdes existentes parecem nao dar conta da diversidade de
problemas que as exposigdes podem abordar, por outro lado podemos con-
siderar que 0 MARGS atingiu hoje um dos mais relevantes patamares de ex-
perimentagdo curatorial que um museu brasileiro ja atingiu. Seus modelos de
exposicdes tém influenciado outros museus brasileiros, que passaram a orga-
nizar exposig¢des utilizando ndo sé6 mecanismos de justaposi¢do, mas também
disposicdes diagramaticas similares.’

4 Gaudéncio Fidelis, “Justaposi¢ao no Labirinto: Observagdes Preliminares para uma Teoria de Design, Montagem e Diagra-
magao Conceitual em Exposicdes Museoldgicas”, in Catalogo Geral, Raul Holtz (org.) (Porto Alegre: Museu de Arte do Rio
Grande do Sul, 2013), 67

5 Se é louvavel que o conhecimento deva ser multiplicado e passado adiante, simplesmente fazer uma mimica dos modelos
curatoriais n&o justifica em alguns casos a adogao de tais procedimentos.
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& diversos niveis de atuagdo pelos quais uma exposi¢do pode

ser redefinida em um patamar de construgdo subversiva de

carater institucional. No caso de Redugdes do Sentido podemos

observar um grupo consideravel destes fatores, os quais estdo
assinalados abaixo:

a) A realizagdo de uma exposicdo dentro da outra, fazendo com que a pri-
meira seja desautorizada hierarquicamente e sobreposta pela segunda;

b) A problematizagdo da “assinatura” curatorial, na medida em que esta se-
gunda exposi¢do possui um titulo, curador e espago independente, embora
circunscrito aquele mesmo espago da exposi¢ao maior;

c) A construcdo da exposicdo em um espago entreaberto, deixando-se con-
taminar por obras do espaco circundante dentro do qual esta exposicao
esta inscrita;

d) A colocagao de obras da exposicdo Redugdes do Sentido fora da galeria
destinada para tal, contaminando em um segundo nivel as duas exposi-
¢oes;

e) A introducdo de elementos nao artisticos dentro do universo museologico,
considerando ainda que estes elementos foram fabricados ilicitamente;

f) A sobreposicdo de arte/ndo arte e a consideragdo ao mesmo tempo do
carater artistico daquilo que ndo era arte;

g) A organizagdo da exposicdo na forma de uma instalagdo, causando mais
duplicidade ao ja autorreferente espaco destas duas exposi¢des que se in-
terpoe;

h) O estabelecimento de um termo comparativo entre o espago da prisdo e
aquele da galeria de arte ou museu;

i) A evidéncia material de paredes que sdo simuladas, sinalizadas ndo sé pela
estrutura exposta, como também pela cor das paredes de madeira deixadas
a vista pelo lado externo.

De todas estas consideragdes, aquilo que mais chama a atengdo é o fato de

esta exposicao ser apenas um pequeno fragmento de um todo, dentro de uma

exposi¢ao maior a qual pertence. Ainda que possamos considerar que o efeito

FIG. 1
Vista da Exposicéo “Reducdes do Sentido”
Curadoria de José Francisco Alves

De 29 de junho a 14 de agosto de 2011
Fotografia: Nucleo de Curadoria do MARGS

politico da exposi¢ao ¢ consideravelmente grande para ser negligenciado,
uma vez que a dimensdo que articula esta interferéncia ¢ da ordem do dis-
turbio e da énfase da experiéncia do corpo diante do formalismo. Podemos
considerar ainda a possibilidade de repensar a dimensao curatorial deste es-
paco de exposicdes diante da ldgica unidirecional que estabelece paralelos
entre escolher e arbitrar e, a0 mesmo tempo, delimitar novas possibilidades e
atuacdo das possibilidades de repensar a dimensdo artistica de determinados
objetos.

Podemos considerar que a experiéncia artistica advinda dos objetos de
arte sdo consideravelmente diferentes daqueles que podemos afirmar como
tendo ingressado na condi¢do de objetos ilicitos. Podemos caracterizar o
espago de organizacgdo curatorial como aquele da dispersdo destes objetos.
Uma das principais razdes pelas quais Economia da Montagem tornou-se
uma exposi¢ao transgressiva e original foi sua duplicidade funcional. Na me-
dida em que foi tornado possivel assegurar a legitimidade da inclusdo de uma
exposi¢ao dentro da outra, a realizagdo de um procedimento curatorial que
duplicasse o proprio modelo de infiltragdo da autoridade do curador tornou-
se possivel. Podemos concluir que trata-se de imitar o procedimento curato-
rial como forma de repensar a propria experiéncia da arte como exclusiva ao
territorio da criatividade e da estética.

Na exposi¢do Reducoes do Sentido, é possivel identificar inumeras
possibilidades de redimensionar um conjunto de obras diante da ilegalidade
destes objetos prisionais. Podemos definir, assim, a dimensdo desta experi-
éncia como sendo aquela que provavelmente ndo encontraria reciprocidade
diante da logica produtiva da arte e sua recorrente insisténcia nas formas
candnicas. Se podemos mesmo assim considerar que se trata de planos dife-
renciados de atuagdo curatorial, a0 mesmo tempo podemos dizer que se trata
de uma possibilidade unica de rearticular a inteligéncia curatorial ao longo de
um plano de experiéncia unidirecional que considera a arte como um terreno
privilegiado, mas ainda assim aberto a inclusividade, ndo sé de outras orien-
tacdes estéticas, como de outros objetos, ou melhor, simbolizados por eles.
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ensar a curadoria em um campo tanto de limitagdes e repressdo
politica quanto de controle disciplinar e ideologico do corpo seria
em tese uma contradi¢do. Contudo, ndo podemos esquecer que a
curadoria ¢ uma disciplina e, sendo assim, trata-se de um sistema
regulatério que realinha os principios de sistematizacio e controle do corpo’
e da percepgdo através da organizagdo da experiéncia estética e da forma ar-
tistica em relagdo ao dominio dos sentidos. Toda experiéncia que considera-
mos como sendo da ordem da produgdo de conhecimento é relevante que seja
considerada como tendo alterado os sentidos sem que sejamos conscientes
de que ela se realiza nos limites das fung¢des da escolha e do arbitramento. A
realizagdo de uma curadoria que possibilite repensar a experiéncia de cerce-
amento da liberdade ¢ inclusiva em esséncia, pois permite o estabelecimento
de estratégias que promovam a reflexdo acerca da experiéncia daqueles que
foram suprimidos da liberdade do corpo que o sistema prisional engendra.
Na concepcdo de Michel Foucault, a experiéncia carceraria ¢ muito
bem assinalada em seu canonico livro Vigiar e Punir ¢ demonstrada em
seu conceito de “arquipélago carcerario”, representado por um conjunto de
ilhas que podem, concretamente (ou metaforicamente), ser vistas como uma
rede de instancias de controle exercido por um grupo de agentes ou institui-
¢oes que funcionam e atuam sem um principio articulado, mas cujo objetivo
ultimo ¢ estabelecer o controle definitivo do corpo e do pensamento. As
estratégias em torno da disciplina de curadoria limitam-se ao mecanismo
do exercicio da arbitrariedade e ao controle da experiéncia que podemos
considerar como sendo articulada de modo a ser contrastante em um pro-
grama de controle do significado. Espera-se que a diferenca entre o controle
exercido pela arbitrariedade da escolha curatorial e aquela dos principios
que a diferenciam do espaco especular da superioridade fundacional das
institui¢cdes de controle demonstre, em Ultima instincia, a quantificacdo
dessa experiéncia na forma de a¢des que podem ser mensuraveis a medida
que vemos seu constante exercicio desdobrar-se diante da logica produtiva
da experiéncia das escolhas.

1 Ver por exemplo Tonny Bennet, “The Exhibitionary Complex”, in Thinking About Exhibitions, Reesa Greenberg,
Bruce W. Ferguson and Sandy Nairne (Eds.) (New York and London: Routledge, 1996), 81-112.
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“Curadoria nos limites da prisdo” ¢é também desafiar o es-
tdgio em que o museu, através de seu aparato de controle, pas-
sa a exercer todo um redimensionamento da exposi¢do como modo
de cerceamento do espago expositivo e da distribui¢do dos meca-
nismos de controle dos sentidos através do pensamento curatorial.
A experiéncia das possibilidades do exercicio da diferenca permite que uma
curadoria transgressiva possa ingressar no territorio do museu por meio de
um conjunto de objetos ilicitos com o potencial de investigar seus intersti-
cios como um 6rgéo de ativagdo dos espagos da experiéncia construida pela
curadoria. Podemos assinalar a vontade que define o espago da justaposi¢ao
como sendo aquela do contraste de plataformas conceituais que cada objeto/
obra engendra. O conjunto de fatores que tornam uma exposicao viavel &,
na verdade, consideravelmente grande e regulado pelos principios que fun-
damentam a disciplina de curadoria em suas particularidades.

A disciplina de curadoria construiu um sistema de produgao de signi-
ficado que faz dela um caso unico no ambiente de controle dos sentidos e do
direcionamento da reflexdo, que atua em todas as instancias de realizagdo de
uma exposicdo. A possibilidade de reverter a 16gica de organizagdo linear
da historiografia constituida por exposi¢des demanda estratégias curatoriais
que sejam capazes de subverter os sentidos produzidos pela cronologia:

Minha percepcdo era a de que, embora os métodos ndo cronoldgicos em-
pregados até entdo satisfizessem diversas consideragdes necessarias a re-
articulacdo do canone, como os principios da experiéncia ndo linear e a
desconstrugdo da logica produtiva da genialidade artistica (ao situar os ar-
tistas em ordem hierarquica de relevancia de produgao de sua obra), ainda
faltavam alguns requisitos a serem preenchidos com o objetivo de superar
determinadas limitagdes impostas pelo aparato de exposi¢des. O princi-
pal deles talvez tenha sido a excessiva contaminagdo do significado pelo
raciocinio intercultural do arranjo entre conjuntos de obras que apresen-
tavam alguma familiaridade e, a0 mesmo tempo, excessiva acomodagao
da logica produtiva formalista, a qual assegurava a essas obras nada mais
do que uma paralela colocagdo no espago, muitas vezes sem conseguir
ultrapassar analogias exclusivamente formais. Um modelo labirintico teria
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entdo a incumbéncia de satisfazer um conjunto de necessidades, combi-
nando politica, conceito, significado e produtividade curatorial, na medida
em que possibilitaria constituir outros meios de negocia¢do do espago com
a obra, levando em consideragdo ndo somente analogias formais, mas tam-
bém viérios outros fatores em um contexto de justaposi¢io.'

A experiéncia de conduzir um espago articulador da logica produtiva
da prisdo como sendo instrumental para o reflexo curatorial € uma questio
que envolve diversas instancias de abordagem, localizadas igualmente em
registros diversos, tais como os direitos humanos, a nog¢ao de criatividade
e genialidade artistica, arte/ndo arte, e outros desdobramentos passiveis de
organizar uma reflexdo em torno do espago de visibilidade da arte no con-
texto museoldgico. Devemos levar em consideracdo que a interferéncia de
um novo programa de visibilidade para esse conjunto de obras mostra-se
indispensavel para o estabelecimento de uma nova dimensdo politica no
ambito da curadoria, o que oferece outras possibilidades de articulagdo do
espago da arte em sua dimensdo criativa.

Essa nova dimensdo da prisdo, transformada em um voyeurismo
exibicionista da exposi¢do e posteriormente em evidéncia (e “evidéncia”
parece ser uma palavra apropriada nesse caso), transformou a possibilidade
de modificar a experiéncia curatorial em uma plataforma de transposicao da
diferenga entre o delito e a criatividade institucionalizada através da arte.
Poucas exposi¢des experimentaram polos tdo distantes, mas com conexdes
tdo proximas.

A possibilidade de repensar a instdncia de legitimidade da prisao
no espago museologico e refletir sobre a eficiéncia da disciplina de acordo
com as regras do espaco expositivo, transformou Economia da Montagem
em uma plataforma curatorial relevante tanto para os estudos museologicos
quanto para a sociologia. Ao realizar essa exposi¢ao, foi possivel conceber
o espago museoldgico como um campo de forcas que assegura o status re-
gulatdrio das obras diante do olhar publico, como uma experiéncia transfor-
macional que depende da necessidade de admitir a experiéncia carceraria
como tipica da constante vigilancia e do controle absoluto do corpo. No
caso da maioria das prisdes brasileiras, esse controle ¢ permeado muitas ve-
zes pela negligéncia em relag@o ao corpo, que € tido como desprezivel e dis-

1 Gaudéncio Fidelis, “Justaposi¢éo no Labirinto: Observagoes Preliminares para uma Teoria de Design, Montagem
e Diagramagcao Conceitual em Exposi¢ées Museolégicas”, in Catélogo Geral, Raul Holtz (org.) (Porto Alegre: Museu
de Arte do Rio Grande do Sul, 2013), 52

sociado pelo tratamento que este recebe e pela propria realidade do espirito.

Além disso, uma “economia da montagem” determina especialmente
a expectativa de construir um arranjo museoldgico que assegure as obras
uma otimizacdo de sua aparéncia metaforica e material no espaco da ex-
posicdo. Ao mesmo tempo, os objetos que se encontram em didlogo com
as obras mostram-se consideravelmente deslocados — ndo por sua realida-
de material, mas pelo ambiente onde foram produzidos, que demarca sua
origem como sendo estranha aquele que o museu possa tolerar diante da
visibilidade de seu status como institui¢do.

Ao ingressar na exposicdo Economia da Montagem, o visitante era
confrontado com um conjunto de problemas estéticos, éticos, politicos e
artisticos que problematizavam as questdes da arte em diversas diregdes.
Parte dessa problematiza¢do multidirecional advém do carater labirintico
do modelo curatorial adotado pelo MARGS desde o inicio de 2011 e inau-
gurado formalmente com a exposi¢io Labirintos da Iconografia® naquele
mesmo ano [Fig. 1]. A disposigdo desses objetos foi adicionado outro fator
problematizador — o de uma exposic¢do dentro da outra —, assegurando-se,
porém, que uma escala de valores hierarquica fosse rompida e demandasse
uma experiéncia de natureza diversa daquelas convengdes que assinalam a
logica das exposigdes como sendo integralmente determinadas pela clareza,
curadas por um curador e sujeitas ao fato de que nada deve contrariar tal
assertiva.

A existéncia de uma exposi¢do dentro da outra, com a sobreposigdo
de uma assinatura, de um estilo e de conceitos diferenciados, determina a
ruptura desse espago de autoridade como ndo mais aquele do valor simboli-
co da dimensao programatica do gesto curatorial, mas sim da ruptura da au-
toria por algum mecanismo subversivo que lhe ¢ capaz de atribuir algo que
a principio ndo deveria acontecer. No ambiente praticamente mecanico do
aparato museologico, a tipificagdo de um gesto que na realidade se reveste
de certo carater alegorico demanda uma dimensdo intrusiva que confunde o
raciocinio logico da experiéncia curatorial, geralmente constituida por uma
dimensdo autoral e ndo sobreposta, ou seja, sem qualquer duplicidade de
gestos.

Nesse sentido, pode-se definir a especificidade desse procedimento
como tendo adquirido caracteristicas que sdo redimensionadas em uma nova

2 Exposigao organizada pelo Museu de Arte do Rio Grande do Sul, com curadoria de José Francisco Alves, de 29 de
junho & 14 de agosto de 2011.
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aparéncia de procedimentos, agora ndo mais ligada a um conjunto de pro-
cedimentos previsiveis, mas passiveis de certa irracionalidade que lhe ataca
o cerne. Seria preciso entender essa condi¢cdo temporaria como uma inter-
feréncia da aparéncia sobre a realidade, a0 mesmo tempo considerando-a
um gesto ficcional que reposiciona a condigdo artistica em um campo de
caracteristicas conceituais que pouco ou nada tem a ver com procedimentos
museologicos. Trata-se, em vez disso, de condigdes e fatores que lhe asse-
guram a condic@o de diferenciacdo diante do aparato de espetacularizagdo
do gesto, seja ele de ordem artistica, curatorial ou regulatdria, visto que
temos a tendéncia a considera-lo de teor fragmentario e causador de uma
ruptura.

FIG. 1

Vista da Exposi¢ao “Labirintos da Iconografia’
Curadoria de José Francisco Alves

De 29 de junho a 14 de agosto de 2011

Fotografia: Nicleo de Curadoria do MARGS

Ao provocar uma deturpagdo no campo da curadoria, a propria de-
cis@o curatorial de realizar um procedimento de descaracterizar o espago
da exposi¢do como exclusivo de objetos artisticos gera uma demanda que
subjuga os procedimentos a um campo de disfungo psiquica do comporta-
mento esperado no espago institucional. Assim, operando entre a dimensdo
real do tempo das escolhas e a dimensao da arbitrariedade, o curador age
como um transgressor de regras, justamente aquelas que ele mesmo prima

em preservar com vistas a manter integros o seu status de profissional e a
sua autoridade. Cada passo do processo curatorial que pudesse ser empreen-
dido a partir de uma perspectiva mais avangada de realizagdo de exposi¢des
— incluindo a produ¢@o de conhecimento original sobre obras e modelos
de exposicdo, ainda que sem limitar-se a tal producdo — foi colocado em
pratica com esse projeto.

Todas as consideragdes que podem ser feitas em relacdo a uma logica
mais desenvolvida para que seja possivel pensar a possibilidade de realizar
exposicdes transgressivas, inclusivas e desafiadoras do aparato museoldgi-
co e dos principios de formagao do canone foram testadas como forma de
desdobramento da légica organizacional da exposi¢cdo. A disposi¢do dia-
gramatica da Economia da Montagem desconsiderou determinadas prerro-
gativas que podem ser tidas como recorrentes quando se trata de promover
um referencial de programas para o potencial de expandir o territorio da
exposicao rumo a outras diregdes, incluindo aquelas que normalmente se-
riam desconsideradas pela dimens@o mais relativa dos procedimentos. Isso
inclui uma referéncia ao experimentalismo curatorial, a uma nova tecnolo-
gia dos procedimentos de exposicdo e a um conjunto de outros aspectos que
rearticulam determinadas formas de exibir obras em um patamar afastado
do formalismo.

Se considerarmos um paralelo entre a prisdo e o museu, entre o en-
carceramento controlado do corpo e a leitura induzida, poderemos concluir
que as exposigdes sdo antes de tudo uma determinag@o conclusiva da von-
tade do curador e, a0 mesmo tempo, um campo aberto de experimentalis-
mo. Se houver a confluéncia dessas duas instidncias de acdo em um projeto
curatorial, serd possivel chegar a uma redefinicdo de novos parametros de
articulagdo para manifestagdes artisticas ou nio artisticas, ainda mais quan-
do colocadas lado a lado. Podemos esperar, portanto, que a maneira de es-
colher e definir como desdobramentos de um campo de agdo curatorial seja
0 mesmo que contracenar (ou, quem sabe, “flertar””) com as instancias de
legitimacao do poder, redefinindo-se a consciéncia dos procedimentos de
escolha como sendo aqueles capazes de potencializar o campo da arte em
dire¢cdo a um novo universo de paradigmas do que seria de fato realizar uma
exposicdo, repensando-se, inclusive, os propositos para os quais esse tipo
de evento serve.
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xposigdes apresentam inimeras caracteristicas relevantes através

da formagdo de um conjunto de dispositivos museoldgicos

capazes de gerar conhecimento e inovagdo passiveis de colocar

um conjunto de obras em destaque comparativo em relagao
a uma histdria de exposigdes. Entre os aspectos relevantes de articulacdo
espacial de uma exposi¢do estd sua montagem, concebida como um dominio
de disposi¢do diagramatica no espago como modo de redefinir o campo
da exposi¢do por meio de uma experiéncia singular na area de curadoria.
As caracteristicas de uma exposi¢do que conhecemos como montagem —
e que consistem essencialmente em uma articulagdo conceitual de objetos
no espago, considerando-se o arranjo das obras de sorte que estas atinjam
a expansdo de seus significados — servem igualmente para sinalizar ao
espectador que a exposi¢do ¢é, em esséncia, um dispositivo de visibilidade
que a montagem encarrega-se de enfatizar ou suprimir em maior ou menor
grau em seu conjunto. Diante da experiéncia da exposicdo, torna-se relevante
o enfrentamento do objeto diante do espago, como se fosse redefinido pela
consciéncia dessa disposi¢ao diagramatica e pela interferéncia da organizagao
no campo conceitual das obras.

Diversos mecanismos envolvidos na constituicio de exposi-
cdes sdo, portanto, determinantes para que as exposi¢des sejam redefi-
nidas na contemporaneidade como capazes de mudar nossa concepc¢io
de obra de arte e desta como um objeto artistico que tenha potencial de
autotransformacdo no espago que ¢ primordialmente uma possibilida-
de de producdo de conhecimento original. A originalidade que ela venha
a gerar ¢ demonstravel na forma de uma consciéncia da disposi¢do de al-
terar o conjunto de obras que podem ser redefinidas a cada passo do pro-
cesso em que se realiza uma exposi¢cdo. Para curadores que estdo tra-
balhando com exposigdes, as obras com potencial de relevancia para a
constituicdo de um campo de experiéncia renovadora no espago do museu
sdo transformadas pela articulagido advinda das determinagdes da montagem,
tornando-as, entdo, ainda mais importantes. Ndo por outra razdo, as exposi-
¢Oes precisam renovar, transgredir e complementar a esfera artistica a fim de

redesenhar o universo de experiéncia que o visitante pode vir a ter no espago
museoldgico.

Essa transformagdo provocada pela disposi¢do das obras no espago é
um dos fatores mais significativos das exposi¢des atualmente. As relagdes
possiveis de serem estabelecidas entre obras no espago expositivo reposicio-
nam hoje uma exposigdo e a diferencia das mais diversas maneiras em rela-
¢do as outras. De fato, existe uma economia da montagem em movimento no
universo de exposi¢des. Essa economia ¢ determinada por uma confluéncia
de fatores altamente relevantes para o redimensionamento da experiéncia das
obras no espago expositivo, realinhando a cada passo os fatores de legibili-
dade que cada obra tem o potencial de definir. Assim, a coeréncia interna
produzida pela montagem € produto de um campo de exercicio instrumental
da rearticulacdo do sentido, sendo a montagem também um determinante da
vontade diante da condi¢do que cada obra impde ao espago como um campo
de legibilidade passivel de tomar forma e transformar-se através do espago.

A légica de uma montagem esta intrinsecamente ligada a sua capaci-
dade de redefinir o espago de exposi¢des como adequado a plataforma con-
ceitual da exposicdo e ao seu objetivo principal, qual seja, aquele de promo-
ver clareza e legibilidade. Por essa razdo, a montagem pode ser concebida
como um conjunto de procedimentos que, quando postos em pratica, deter-
minem consideravelmente a forma que a experiéncia artistica tera a partir da
exposi¢ao. A partir do conjunto de montagens que vém sendo realizadas para
exposicdes, ¢ possivel contar uma histéria da economia politica da monta-
gem, a qual constitui um conjunto de procedimentos considerados, inclusive,
como material historico. Em geral, essa histdria converge apenas para os mo-
delos das exposicdes e suas plataformas curatoriais, fortemente baseados em
um conjunto de obras que estas exibem e que transformam sua consciéncia
em um efervescente sistema de ideias capaz de produzir sentidos.

Nao podemos deixar de ressaltar, contudo, que a maneira como as
obras produzem tal significado determina a disposi¢do dessa economia, para
mais ou para menos, como tendo ou ndo um superavit. Logo, a disposi¢ao
de concentrar o potencial de realizagdo dessa consciéncia em relagcdo ao con
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junto da producdo artistica que uma exposi¢do abriga torna-se imprescindi-
vel para que essa propria economia possa ser mensurada nos parametros de
medida considerados como efetivos. Nesse sentido, a exposi¢do Economia
da Montagem é uma plataforma sobre o assunto, tendo realizado uma in-
tervengao consideravel no universo de exposi¢des museologicas no que se
refere ao arranjo conceitual de obras no espago do museu e a consistente
recorréncia de determinados temas e assuntos como justamente aqueles que
foram apontados pelo proprio enunciado da exposi¢do: os monumentos, as
galerias e os objetos. A historia da arte, no decorrer de sua constituicdo, sem-
pre foi permeada por essas trés instancias, e Economia da Montagem destaca
a disposigdo desses registros no espaco e sua apari¢do por meio das diversas
manifestagdes artisticas que a integram.

O processo de montagem inclui mecanismos e procedimentos postos
em pratica para demarcar a especificidade das referéncias multidirecionais
do campo artistico que sdo salientadas pela énfase do espago no redimensio-
namento das obras. Por esse motivo, pouco daquilo que imaginamos como
realmente relevante a constituigdo da experiéncia do objeto no universo das
exposi¢des mostra-se de fato como um redimensionamento da experiéncia
museoldgica que vale a pena mensurar adequadamente no universo das ex-
posic¢des. Essa intervengao ¢, sobretudo, uma disposigao politica de qualifi-
cacdo do espago de exposigdes como um campo de transformacdes para a
especializag@o da experiéncia de montagem, dispondo-se ainda a encontrar
uma esfera de atuacdo que seja politica e que possibilite a organizacdo estru-
tural dos objetos através de plataformas curatoriais.

Considerando que a manifestacdo dessa disposicdo encontra um es-
pago de realizagdo fundamental ao redimensionamento da experiéncia de
organizar, intervir e atuar em uma exposi¢cdo como modo de produzir uma
economia da montagem, estamos diante do que se apresenta como sendo
distinto daquilo que pode ser apontado como a experiéncia mais objetiva de
regular um conjunto de proposigdes tidas como de relevancia para a consti-
tuicdo de exposi¢des inovadoras. Destaca-se ainda a disposi¢ao de conferir a
especificidade da montagem uma dimensao politica, e de redimensionar no

campo da arte a consciéncia de que a montagem ¢ efetivamente um mecanis-
mo de articulag@o poderoso no estabelecimento de uma nova investida da ex-
periéncia organizacional do plano do trabalho curatorial. Assim, é essencial
que a afirmagdo de um propdsito de diferenciagdo em relagdo ao espago da
arte e a sua exibic@o publica constitua uma confluéncia de possibilidades de
redimensionamento da competitividade do juizo diante da l6gica produtiva
da razdo, salientando ainda a capacidade de uma exposicdo de salientar, tanto
quanto possivel, o conhecimento da arte e de sua disposi¢do transgressora.
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s exposigdes sdo, em esséncia, uma organizacdo de objetos no

espago em um momento historico especifico, exibidos em si-

tuagdes que possam gerar interconexdo de significados e in-

terligagdes capazes de produzir conhecimento. E através de
novas perspectivas de abordagem que elas colaboram para o entendimento
sensivel e critico acerca da produgdo artistica, de seus meios de producido e
circulagdo. Nesse sentido, elas passaram a constituir um significativo aparato
de produgdo de conhecimento e legitimacdo do saber sobre obras, existindo
em um universo institucional que as transforma em um poderoso aparelho
de difusdo da experiéncia artistica e da realidade que permeia o universo em
que vivemos.

No entanto, como se tem assinalado na literatura disponivel, as
exposigdes também sdo instdncias de localizacdo de controle de poder
sobre os desejos, as intencdes e as inclinacdes estéticas do publico ao
qual se direcionam'. A autoridade curatorial coloca em agio uma série
de mecanismos de controle da percep¢do’ que sdo capazes de direcionar
a leitura e a contextualizagdo de obras para determinada perspectiva. O
curador, portanto, ndo age sozinho nesse contexto; ele se beneficia de um
aparato que o tedrico Tony Bennett em outra ocasido chamou de “complexo
exibiciondrio®, ou complexo expositivo, cujas origens Bennett faz remontar
as reflexdes de Michel Foucault acerca das institui¢des de controle, em
especial o asilo, a prisdo e a clinica, bem como suas implica¢des na constru¢do
do conhecimento a partir da produgdo do controle através dos mecanismos
disciplinadores.

Ao contrario de tais mecanismos assinalados por Foucault,
o aparato da exposi¢do exerce o controle ndo pela imposicdo da ordem e

1 De modo geral, no projeto de sua concepgao, as exposicdes costumam destinar-se a uma audiéncia especifica,
ainda que o publico de uma mesma exposi¢ao seja sempre diverso.

2 Podemos definir como “mecanismos de percepcao” aquelas estratégias especificas de exposi¢éo que influem direta-
mente na percepgao de determinadas obras, assim como outros mecanismos auxiliares, tais como textos informativos,
etiquetas de obras, textos de catalogos, folders e, inclusive, a iluminagéo utilizada na exposi¢ao. Cada um desses
elementos desenvolve determinado papel no desenvolvimento de nossa percepcao e relagao com as obras.

3 Tony Bennett, “The Exhibitionary Complex”, in Reesa Greeberg, Bruce W. Ferguson e Sandy Nairne, eds., Thinking
about Exhibitions (London and New York: Routledge, 1996), 82-112.

da disciplina, mas pela persuasdo, por meio de artimanhas de sedugdo
que atraem o espectador da exposi¢do e provocam uma predisposi¢do aos
mecanismos de recepgdo colocados em movimento pela exposicao. Pode-se
dizer que o chamado “complexo exibicionario” representa uma evolugdo no
contexto das institui¢des disciplinares, na medida em que gera mecanismos
mais sofisticados de controle dos sentidos e do corpo — ¢ importante lembrar
que se requer um comportamento especifico no espago de exposi¢des — ao
promover determinada 16gica através das estratégias de controle que apelam
tanto aos sentidos quanto a organizagdo da ordem. Como escreveu Bennett:

O complexo exibicionario também ¢ uma resposta para o problema da or-
dem, mas que funciona de maneira diferente na tentativa de transformar o
problema em uma ordem de cultura — uma questio de conquistar coragdes
e mentes, bem como disciplinar ao treinamento dos corpos. Como tal, as
suas institui¢des constituintes inverteram a orientagdo dos aparatos disci-
plinares na tentativa de tornar as forgas e os principios de ordem visiveis
para a populagdo — transformada, aqui, em um povo, uma cidadania — e
ndo vice-versa. Eles procuraram ndo mapear o corpo social a fim de co-
nhecer a populagdo, tornando-o visivel ao poder. Em vez disso, através
da disponibilizagdo de li¢des objetivas no poder — o poder de comandar e
organizar coisas e corpos para exibic¢do publica —, eles procuraram permi-
tir as pessoas, ¢ em massa, em vez de individualmente, conhecer ao invés
de ser conhecido para se tornar os sujeitos em objetos do conhecimento.*

Ao analisar a proposigdo tedrica de Bennett, podemos concluir que as
instituigdes apresentam uma natureza sentimental, ou seja, passivel de osci-
lagdo emotiva que lhes atribui um comportamento que reage as atividades
que dentro delas sdo desenvolvidas, situando-as em um contexto de emissdo
e respostas que lhes confere um carater significativamente comportamen-
tal. As exposi¢des tendem, portanto, a se adequar a esse intrincado aparato
que constroi sentido e conferem-lhe uma série de manifestagdes especificas.
Sensiveis as respostas dos individuos que por elas circulam, os mecanismos

4 Tony Bennett, “The Exhibitionary Complex”, 84. Esta e as demais tradugdes foram feitas pelo autor.
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disciplinares instituidos pelo aparato institucional sdo postos em agéo a cada
momento que o comportamento subjetivo contradiz as regras de recepgao
que porventura sejam articuladas em uma situacdo de exposicao.

Entretanto, a experiéncia museologica é necessariamente o resultado
da atividade produtiva desse aparato que ¢ constituido tanto pela estrutu-
ra histérica' que se acumula acerca do espaco de exposicdes quanto pelos
mecanismos cuja existéncia real podemos facilmente apontar, como a in-
tengdo curatorial advinda do projeto de exposi¢do, mecanismos de exibigdo
e design, publicagdes, textos informativos e a eficiéncia do proprio espago
fisico, que ndo pode ser em momento algum ignorado. Entre os mecanismos
de mediagdo do olhar instituidos pelos museus, incluem-se também os tex-
tos explanatorios, as etiquetas de identificacdo das obras e as informagdes
biograficas sobre os artistas e determinadas trajetorias de leitura. Tendo em
vista guiar o visitante por determinados caminhos ao longo da exposicao,
tais mecanismos tém-se tornado cada vez mais sofisticados, tendo constitui-
do inclusive uma especialidade e ja contando com significativa literatura na
area. Ainda assim, a utilizagdo de tais estratégias pelos museus varia consi-
deravelmente:

Os museus de arte estdo mais preocupados com a estética e t€ém conflitos
sobre apresentar interpretagdes que possam impor impressdes e experi-
éncias sobre os visitantes. Especialistas de museus de arte preocupam-se
com os visitantes gastando muito tempo lendo; todos os outros museus
preocupam-se com o fato de que os visitantes ndo leem o suficiente.’

E senso comum que os visitantes apreciam a informagdo que lhes ¢é
propiciada (e até mesmo, algumas vezes, claramente imposta) e tendem a
dedicar-lhe um significativo tempo de leitura na tentativa de absorver ade-
quadamente uma interpretacdo mais precisa da obra:

1 Essa estrutura é gerada principalmente pelo actimulo de conhecimento que é produzido pelo e sobre o espago de
exposicdo. Uma de suas caracteristicas mais peculiares é a de ser um mecanismo gerador de conhecimento acumula-
tivo: a0 mesmo tempo em que é reforgado pelo conhecimento gerado sobre ele e por ele, torna-se progressivamente
ligado aos precedentes que o geraram, ou seja, intrinsecamente conectado a sua prépria historia.

2 Berverly Serrell, Exhibit Labels: an Interpretative Approach (Walnut Creekand London: Altamira, 1996), Xiii.

As pessoas gostam de etiquetas de parede e passar um bom tempo em ga-
lerias de leitura, em vez de olhar para a arte. A etiqueta de parede padrdao
em museus inclui 0 nome do artista, o titulo e os materiais do objeto, assim
como as informagdes sobre os patronos que doaram a obra ou fundos para
compré-la.’

Os museus tém-se tornado ciosos de explicitar demasiadamente em
suas exposi¢des os mecanismos de controle relativos a interpretagéo e a con-
ducdo de significados que o aparato museoldogico coloca em agdo. Deten-
toras de uma culpa institucional que faz delas organismos sentimentais, as
instituigdes museoldgicas parecem buscar a todo momento uma neutralidade
que se mostra quase impossivel de ser atingida, mesmo em ocasionais condi-
¢oes razoaveis de desinteresse ideologico ou politico de suas exposi¢des. No
esforco de consolidar uma aparéncia que ndo pode ser mantida, os museus
imprimem uma presencga ainda mais significativa no universo de sua audién-
cia, resultando em uma consideravel intervengdo no campo da interpretagao.

Contudo, essa ¢ a natureza do museu e de seu aparato ideologico,
aquele a partir do qual este se fundamentou ao longo da histéria, estabele-
cendo as bases de uma institucionalidade assentada no controle de todas as
instancias que envolvem o ato interpretativo, assim como o comportamento
desenvolvido ao longo desse processo de tentativa de entendimento por parte
do visitante. Ao reivindicar uma suposta neutralidade, o museu pretende que
seu aparato torne-se invisivel diante da presenga do espectador da obra, como
se nada estivesse agindo sobre ele no momento em que este realiza o ato
interpretativo. Nos ultimos anos, porém, a consciéncia dos mecanismos que
influenciam a leitura de obras no espaco institucional tem-se tornado cada
vez maior, sendo praticamente impossivel que o espectador ndo perceba a
presenca de tais forgas agindo sobre a sua vontade.

O aparato institucional, principalmente o museoldgico, tornou-se, as-
sim, alvo de significativas investidas criticas por parte de especialistas, e
os curadores, mais do que outros profissionais da area, tém investigado tais

3 Victoria D. Alexander, Museums and Money: The Impact of Fundingon Exhibitions, Scholarship and Management
(Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 1996), 93.
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premissas em suas exposi¢des. A experiéncia derivada dos desafios a insti-
tucionalidade tem sido cada vez mais levada ao extremo em exposigdes de
relevancia, chegando ao ponto de que as proprias institui¢des convidem cura-
dores e artistas para testar suas proprias limitagdes institucionais, embora es-
ses casos ainda sejam pouco distantes do quadro geral de exposicdes. Se, por
um lado, tais projetos mostram-se promissores e t€m possibilitado situagdes
excepcionais que nos possibilitam conhecer e testar ao extremo os limites da
institucionalidade, por outro, eles correm o risco muitas vezes de banalizar a
problematica institucional, constituindo um processo de aparente normalida-
de que se mostre eventualmente irrelevante de ser investigado. Nao significa
que teremos realmente questionado as premissas ideologicas da instituigao,
mas apenas mostrado como elas sdo capazes de se expandir infinitamente, a
ponto de garantir sua propria sobrevivéncia.*

Embora estejamos discutindo prioritariamente o aparato institucional
museoldgico, aquele do espaco da galeria ¢ igualmente complexo em sua ca-
pacidade de conduzir e gerar interpretacdes especificas através de mudangas
radicais de contexto. Foi no cubo branco da galeria, mais do que do museu,
que a forca produtiva das obras pode ser ativada, gerando uma tradigéo histo-
rica daquele espago que resiste a mudangas em sua constituicdo, embora elas
venham sendo promovidas sistematicamente por diversos agentes ao longo
dos anos. A intensidade com que aquele espaco vem sendo questionado e
investigado ndo foi suficiente para que ele movesse significativamente seus
pressupostos ideologicos, permanecendo praticamente intacto.

Os mais diversos procedimentos metodoldgicos tém sido impostos;
apesar disso, o que podemos identificar ¢ a resisténcia constante desse es-
paco de se manter o mesmo. As for¢as que o atacam sdo as mesmas que lhe
proporcionam resisténcia, tendo em vista que, ao mostrar sua complexidade
politico-ideologica e sua produtividade, o chamado cubo branco mostra-se
uma entidade que veio para permanecer como historicamente ligada a obra

4 As instituigdes orientam suas prioridades para promover uma perspectiva de justica e corregao diante da visibilidade
publica, ou ao menos dar a impressao que ela existe, 0 que nem sempre é o caso. Para tanto, recorrem a inimeros
expedientes, inclusive a procedimentos que envolvem autocritica, caso reservado aquelas instituicdes com uma politica
mais avangada.

de arte, sem o qual ela aparentemente ndo consegue sobreviver quando esta
diante do olhar publico se ndo for colocada em seu contexto social de desti-
no, ou seja, a sala de exposigdes.

Ao parecer nessa normalidade, o aparato constituido pelo cubo branco
¢, porque ndo dizer, uma das mais significativas inven¢des advindas da arte
moderna; sua constante e permanente presenga no sistema da arte confere-
lhe uma forga conceitual e ideologica sem precedentes. Nesse ponto, é quase
impossivel conceber sua auséncia e a arte sem ele, pois esta pareceria muitas
vezes como existindo em um vacuo’, que, alias, s6 demonstra que na verdade
o0 que se sucede € o contrario, isto é, a arte fora do cubo branco encontra-se no
contexto e, dentro dele, em um vacuo historico e conceitual que libera o es-
pectador para situa-la onde bem entenda. Esta talvez seja mais uma das sur-
preendentes manifestagcdes desse mecanismo que conhecemos como o lugar
por natureza da exposi¢do moderna e que, mesmo quando ndo se caracteriza

como tal, reclama sua propria auséncia.

% Mesmo a produgéo concebida e mostrada fora do chamado cubo branco mostra-se, de alguma maneira, como
existindo em oposi¢éo, em paralelo ou em condicao de simultaneidade a ele.
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ALMANDRADE

(Séo Felipe|BA, 1953)

Homenagem a Arquitetura Moderna, 1979-2012
Madeira pintada

320x310x380cm
Acervo do MARGS
Aquisicao por doagao do artista, 2012
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ALMANDRADE

(Séo Felipe|BA, 1953)

Homenagem a Arquitetdra Moderna, 1979-2012
Madeira pintada

320x310x380cm
Acervo do MARGS
Aquisicao por doagao do artista, 2012
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ESQUEMA DE CONSTRUCAO DA OBRA HOMENAGEM A ARQUITETURA MODERNA (1979-2012) DE AMANDRADE

Renderizacao do projeto
Paulo Roberto Prola
Maicon Petroli & Cia.
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Maicon Petroli & cia.
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ILSA MONTEIRO
(Porto Alegre|RS, 1925)
Sem titulo, 1973
Acrilico e madeira
98,7 x62,5x9,5cm
Acervo do MARGS

Aquisicdo por doacao da artista, 2012
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

MAURO FUKE
(Porto Alegre|RS, 1961)
Sem titulo, 2001
Escultura em madeira

38 x475x67cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doacdo do artista, 2002
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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CARLOS PASQUETTI
(Bento Gongalves|RS, 1948)
Sem titulo, 1978

i T ..: Pastel oleoso e nanquim sobre papel
iy a 74 x 103 cm
' .’ i3 B 8 s, Acervo do MARGS
_r. .:th, -\'.“l'h # lh' f‘ - Aquisigao por doagao do artista, 1990
- . Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

ALFREDO VOLPI ALFREDO VOLPI
(Luccalltalia, 1896 - Sao Paulo|SP, 1988) (Luccalltalia, 1896 - Sao Paulo|SP, 1988)
Sem titulo, 1972 Sem titulo, 1972
Litografia Litografia
43,5 x 63,5 (40 x 59) cm 43 x 63,5 (39,5 x 59) cm
Edicdo 31/100 Edicdo 58/100
Acervo do MARGS Acervo do MARGS
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



CILDO MEIRELES
(Rio de Janeiro|R), 1948)
Sem titulo, 2010
Serigrafia

48 x 53 cm

Acervo do MARGS
Aquisicao por compra, 2011
Foto: Fabio Del Re e

Carlos Stein - VivaFoto

LIBINDO FERRAS

(Porto Alegre|RS, 1897 — 1951)
Riacho, 1928

Oleo sobre tela

59 x 95 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por transferéncia da

Biblioteca Publica do Estado, 1955

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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ADO MALAGOLI

(Araraquara|SP, 1906 — PortoAlegre|RS, 1994)
Os restos do tempo, s.d.

Oleo sobre tela

45,5x32,5cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagéo de Ruth de Mesquita Malagoli, s.d
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

ALFI VIVERN

(Buenos Aires|Argentina, 1948)
Sem titulo, 2001

Escultura em basalto

16x20x 12 cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doacao do artista, 2011

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

ELAINE TEDESCO
(Porto Alegre|RS, 1963)
Posto I, 2010
Caneta sobre papel

63 x 49 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagao da artista, 2011

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

i  p—

ELAINE TEDESCO

(Porto Alegre|RS, 1963)
Observatério de Brueguel, 2010
Caneta sobre papel

49 x 63 cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doacdo da artista, 2011
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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MARINA CAMARGO

(Maceio|AL, 1980)

Mapa Il (Porto Alegre), 2009

Impressao de desenho sobre papel fotografico

130,5x 151 cm
Acervo do MARGS
Aquisicao por doacao da artista, 2011

DANIEL ESCOBAR

(Santo Angelo|RS, 1982)

Cidades Enigmas IIl, 2009

- Recortes de mapa turistico sobre papel

55x 78 cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doacéo do artista, 2011

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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CARLOS PETRUCCI

(Pelotas|RS, 1919 - Porto Alegre|RS, 2012)
Torres - Praia do Meio, 1979
Témpera encerada sobre Eucatex

60,5 x 70,5 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagao do artista, s.d.

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

KEYLA SOBRAL

(Belém|PA, 1975)

Sem titulo, 2011

Nanquim

29,7 x 42 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doacao da artista, 2012
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

KEYLA SOBRAL

(Belém|PA, 1975)

Sem titulo, 2011

Nanquim

29,7 x42 cm

Acervo do MARGS

Aquisi¢ao por doacao da artista, 2012
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

ELISABETH JOBIM

(Rio de Janeiro|RJ, 1957)

As pedras, 2001

Gravura em metal, processo xilografico (negativo e rolo)
68,5 x 48 (45,4 x 36) cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doagdo dos Museus Castro Maya, 2001

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



LIBINDO FERRAS

(Porto Alegre|RS, 1897 - 1951)
Sem titulo, 1927

Oleo sobre tela colada em eucatex

32x26cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doacédo

de Mercedes Siegmann, 1986

ROGERIO PRESTES
(Pelotas|RS, 1966)
E o grande crocodilo negro navega
sobre o Tamisa, 1986
Acrilico sobre tela

201 x 108 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagéo do artista, 1987
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

ANGELO GUIDO

(Cremona|ltalia,1893 - Pelotas|RS, 1969)
Casario, s.d.

Oleo sobre tela

49 x 59 cm

Acervo do MARGS

Aquisigdo por transferéncia do Palacio Piratini, 1975
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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RUBENS IANELLI

(Sao Paulo|SP, 1953 )

Ladeira com peixe, 2004

Oleo sobre tela

200 x 160 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagéo do artista, 2005
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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GILBERTO PERIN

(Guaporé|RS, 1953)

Roupas e Motos (série Conexdes
Infinitas), 2009

Fotografia digital impressa em papel
100% algodéo

40 x 60 cm
Acervo do MARGS
Aquisicdo por doagdo do artista, 2012

GILBERTO PERIN

(Guaporé|RS, 1953)

Espelho e Vitrine (série Conexdes Infinitas), 2009
Fotografia digital impressa em papel 100% algodao
45 x 30 cm cada

Acervo do MARGS
Aquisigéio por doagdo do artista, 2012



PAULO PASTA

(Ariranha|SP, 1959)
Sem titulo, 2000
Oleo sobre tela

190 x 206 cm
Acervo do MARGS
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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GASTAO MANOEL HENRIQUE
(Amparo|SP, 1933)

Sem Titulo, 1967

Serigrafia

32,2x473cm

Edicdo 121/200

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagao do artista, 1984
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

GASTAO MANOEL HENRIQUE
(Amparo|SP, 1933)

Sem Titulo, 1967

Serigrafia

32,2x473cm

Edicao 121/200

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagéo do artista, 1984
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

GASTAO MANOEL HENRIQUE
(Amparo|SP, 1933)

Sem Titulo, 1967

Serigrafia

32,2x473cm

Edicdo 121/200

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagéo do artista, 1984
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

CLOVIS PERETTI

(Frederico Westphalen|RS, 1935 - Porto Alegre|RS, 1995)
Sem titulo, 1974

Escultura em acrilico

33x12x9cm

Acervo do MARGS

Aquisi¢ao por doagdo do artista, 1977
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



CARLOS WLADIMIRSKY
(Porto Alegre|RS, 1956)

A iniciacdo de Daniel, 1986
Pastel oleoso e lapis de cor

55x 38 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagao do artista, 1986
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

WALDENY ELIAS

(Nova Bassano|RS, 1931 - Porto Alegre|RS, 2010)
Varal, 1968

Oleo sobre tela

65 x 54 cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doagéo do Lions Club

Rio Branco de Porto Alegre, 1968

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

CARLOS PETRUCCI

(Pelotas|RS, 1919 - Porto Alegre|RS, 2012)
Prédio da Farmacia Carvalho, 1977
Témpera encerada sobre Eucatex

79,5 x 50 cm

Acervo do MARGS

Aquisico por doagéo de Carlos Scliar, 1977
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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TETI WALDRAFF

(Sinimbu|RS, 1959)

Arte e Oficio no Jardim!, 2012

Instalagdo com fio de eletricidade, tecidos,

flores de plastico e vasos de ceramica
Colegao da artista







Detalhes da obra
Arte e Oficio no Jardim! (2012)
TETI WALDRAFF
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SALOME STEINMETZ

(Osorio|RS, 1932)

Brasiliensis: O Imperador acredita na
generosidade dos estranhos, 1976
Tapecaria bordada com 14, talagarca

e fibra sintética

140 x 180 cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doacéo da artista, 1979
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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OSWALDO GOELDI

(Rio de Janeiro|RJ, 1895 -1961)

Sem titulo, s.d.

Xilogravura

20,5 x 24 (13 x 17,5) cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doagao do Museu Nacional
de Belas Artes, 1984

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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Sem titulo, s.d.
Xilogravura

Acervo do MARGS

de Belas Artes, 1984

OSWALDO GOELDI
(Rio de Janeiro|RJ, 1895 - 1961)

20,5 x 24 (14 x 15) cm
Aquisigdo por doagao do Museu Nacional

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

EDGAR KOETZ

(Porto Alegre|RS, 1914 - 1969)
Lavadeiras, s.d.

Xilogravura

23,8x29,6cm

4/100
Acervo do MARGS




ROBERTO BURLE MARX

(Sao Paulo|SP, 1909 - Rio de Janeiro|R), 1994)
Sem titulo, 1986

Acrilica sobre tela

111,5x 147 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagéo do artista, s.d

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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PEDRO WEINGARTNER
(Porto Alegre|RS, 1853 - 1929)

PEDRO WEINGARTNER Escombros, s,
(Porto Alegre|RS, 1853 - 1929) Oleo sobre papeldo
Ruinas, s.d. 34 x 54 cm

Oleo sobre madeira Acervo do MARGS

35x 42,5 cm Aquisi¢ao por compra, 1954

Acervo do MARGS Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

Aquisicao por compra, 1954
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

JOYCE SCHLEINIGER
(Santa Maria|RS, 1943) A 3 i
Seta, 1972 1
Madeira pintada

123 x 70 x 23 cm
Acervo do MARGS

Aquisicdo por doagéo da artista,1986
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto -
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CARLOS KRAUZ

(Porto Alegre|RS, 1958)

Composicao com obras sobre o tempo

Instalacao especial para o MARGS com as obras

Zona Abissal, 2012 (Reldgios, imas e acrilico vermelho)

e Galilei, 2012 (voal e levitron)
Colegao da artista
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JOSE LUTZENBERGER
(Altotting|Alemanha, 1882 -
Porto Alegre|RS, 1951)

Club Caixeral, s.d.
Nanquim sobre papel

49,8 x 29,4 cm
Acervo do MARGS

ESTHER BIANCO
(RiozinholRS, 1934)

Asa quebrada, 2005
Pigmento e acrilico sobre tela

180,2 x 150 cm

Acervo do MARGS

Aquisigio por doagio da artista, 2006
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

JOSE LUTZENBERGER
(Altotting|Alemanha, 1882 -
Porto Alegre|RS, 1951)

Pao dos Pobres, s.d.
Nanquim sobre papel

48 x 32,2 cm
Acervo do MARGS

Aquisicao por doagdo da Familia Lutzenberger
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

Aquisicao por doagdo da Familia Lutzenberger
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



ABELARDO ZALUAR

(Niteroi[RJ, 1924 - Rio de Janeiro|R], 1987)
Balanga, 1976

Vinil e grafite sobre Duratex

100 x 100 cm

Acervo do MARGS

Aquisigéio por doagdo do artista, 1980

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

ENIO LIPPMANN
(Rio Pardo|RS, 1936)
A casa, 1960

Oleo sobre tela

90,5 x 80 cm
Acervo do MARGS
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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ERICA TURK

(Rio Grande|RS, 1915 - Porto Alegre|RS, 2011)
Igreja das Dores, 1985

Tear de alto lico com Ia

236 x 147,5cm

Acervo do MARGS

Aquisi¢do por doagao da artista, 1990
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



REGINA SILVEIRA

(Porto Alegre|RS, 1939)
Bordadeiras, 1960

Caneta de feltro sobre papel

71 x 552 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por compra, 1960

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VERA ZATTERA

(Caxias do Sul|RS, 1945)

Encontro - Desencontro, 1981
Tapecaria em grampada

70 x52,5x 19,5 ¢cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doacao da artista, 1982

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

JACQUES DOUCHEZ

(Macon|Franga, 1921 - Sao Paulo|SP - 2012)
Funambulesca, 1980

La, sisal e algoddo em tear de baixo lico

134 x 131 cm
Acervo do MARGS
Aquisicao por doagao do artista, 1982




OTTO SULZBACH

(Palmeira das Missoes|RS, 1969)
Sem titulo, 2005

Residuo de borracha industrial
150 x 150 cm

Acervo do MARGS

Aquisico por doagéo do artista, 2005
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

HELOISA CROCCO
(Porto Alegre|RS, 1949)
Sem titulo, s.d.
Entalhe

23x70x7cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doagio da artista, 1990
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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MARIA BONOMI

(Meina|ltalia, 1935)

Vista do 511, 1978

Litografia

49,5 x 70 (32,5 x 47,5) cm

PA

Acervo do MARGS

Aquisicao por doacdo de Otavio Pereira, 1978
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

AMERICO GALOZO

(Sem dados biograficos do autor)
Sem titulo, 1947

Gravura metal

29 x 27,5 (23 x 23) cm

Acervo do MARGS

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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JOAO FARIA VIANA

(Porto Alegre|RS, 1905 - 1975)

Sem titulo, s.d.

Xilogravura

31,6 x 22,2 (27 x 18,2) cm

Acervo do MARGS

Apropriagéo, 2007

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

I ] -

ANICO HERSKOVITS
(Montevidéu|Uruguai, 1948)
Porto dos Casais I, 1989
Litografia

70x50 cm

BPI
Acervo do MARGS
Aquisicdo por doagéo da artista

ROSSINI PEREZ
(MacaibalRN, 1932)
Palafitas, 1995
Linoleogravura
45X30(42,5X28,2)cm

17/100
Acervo do MARGS
Aquisicao por doag@o dos Museus Castro Maya, 2001
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RAUL CORDULA

(Campina Grande|PE, 1943)
Reticula Ill, 1986

Off-set, colagem

50 x 70 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagéo do artista, 1986

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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CARLOS TENIUS

(Porto Alegre|RS, 1939)

Visdo Branca, 1968

Ferro patinado

93 x35,5x 18 cm

Acervo do MARGS

Aquisigdo por doagao do Lions Club

Rio Branco de Porto Alegre, 1968

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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LUIZ CARLOS FELIZARDO
(Porto Alegre|RS, 1949)
Arquitetura, 1979

Fotografia

27 x 28,5 cm

Acervo do MARGS

Aquisigéo por compra, 1983

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

LUIZ CARLOS FELIZARDO
(Porto Alegre|RS, 1949)
Arquitetura, 1979

Fotografia

28 x 27,5 cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por compra, 1983

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

LUIZ CARLOS FELIZARDO
(Porto Alegre|RS, 1949)
Natureza, 1979

Fotografia

21,5x30cm

Acervo do MARGS

Aquisi¢do por compra, 1983

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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DIONISIO DEL SANTO

(ColatinalES, 1925 - Vitéria|RS, 1999)
Vibragées lineares (Permuta Q), 1981
Serigrafia

70 x 50 (49 x 42) cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagdo da Companhia Souza Cruz
Indstria e Comércio, 1982

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

DIDONET

(Bento Gongalves|RS, 1950)

Da série Sobrancelhas Pegando Fogo (11 pegas)
(série integrante da série O Ronco da Soliddo -
legado grafico do Teatro Mondtono, total de
72 desenhos), 1981-1990

Desenho e técnica mista sobre papel

Poliptico, dimensées variaveis

Acervo do MARGS

Aquisicao por doacao da artista, 2006
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

DIDONET

(Bento Gongalves|RS, 1950)

Da série Sobrancelhas Pegando Fogo (11 pecas)
(série integrante da série O Ronco da Soliddo -
legado grafico do Teatro Mondtono,

total de 72 desenhos), 1981-1990

Desenho e técnica mista sobre papel

Poliptico, dimensdes variaveis

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doacao da artista, 2006
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto




RENATA RUBIM

(Rio de Janeiro|RJ, 1948)

Sem titulo, s.d.

La e algodéo

146 x 186 cm

Acervo do MARGS

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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LICIE HUNSCHE

(Porto Alegre|RS, 1924)

Tiras douradas, 1973

Algodao e fibra sintética realizada em tear
manual

130 x 76 cm

Acervo do MARGS

Aquisi¢ao por doacdo da artista, 1982

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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FRANK SCHAEFFER

(Belo Horizonte|MG, 1917 - Rio de Janeirol|R), 2008)
Guindaste, 1960

Oleo sobre tela

73 x 100 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por compra, 1960

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

SUZANA SOMMER
(Porto Alegre|RS, 1944)
Biologia urbanistica, 1977
Agua-tinta e dgua-forte

38 x 55 (31,5 x 39) cm

PA

Acervo do MARGS

Aquisi¢do por doacao da artista, 1977
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto




ANNIBAL PINTO

(Rio de Janeiro|RJ, 1911)
Composigéo, 1958

Oleo sobre Duratex

80,6 x 121,7

Acervo do MARGS

Aquisicao, 1960

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

SUZANA SOMMER

(Porto Alegre|RS, 1944)

Sem titulo, 1977

Agua-forte, agua-tinta e ponta seca
27,5 x 42 (20,5 x 34) cm

PA

Acervo do MARGS

Aquisigdo por doacio da artista, 1980

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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JUAN VENTAYOL

(Montevidéu|Uruguai, 1915 - 1971)
Innominado 15-N, 1964

Técnicas diversas

101 x 121 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagéo de Francisco Stockinger, 1979
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



GLAUCO MORAES

(Passo FundolRS, 1928 - Sao Paulo|SP, 1990)
Locomotiva N.W.R, Mallet, 2-8+8-2, n° 2.174,
pistéo dianteiro direito, 1974

Oleo sobre tela

69 x 70 cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por compra, 1974

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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AVATAR MORAES

(Bagé|RS, 1933 - Rio de Janeiro|R), 2011)
Obelisco, s.d.

Madeira, isopor, poliéster e objetos variados

177,5x 39,8 x 31,2 cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por compra, 1976

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

ROMANITA DISCONZI
(SantiagolRS, 1940)

Sinal 2, 1970

Serigrafia

47,2 x32,5 (38 x 22,5) cm
Edicdo 11/50

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doagdio de

Joao Manoel Lopes, 1996

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

VERA CHAVES BARCELLOS
(Porto Alegre|RS, 1938)
Composicdo, 1963

Litografia

33 x24cm

Edicdo 2/6

Acervo do MARGS

Aquisicao por compra, 1963

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



ANNA LETYCIA
(Teresépolis|RJ, 1929)
Sem titulo, 1967
Serigrafia

47 x32cm

82/900
Acervo do MARGS
Aquisicao por doagao de Carlos Scliar

ANNA LETYCIA
(Teresépolis|RJ, 1929)
Sem titulo, 1967
Serigrafia

47 x32cm

82/900
Acervo do MARGS
Aquisi¢do por doagdo de Carlos Scliar
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VITORIO GHENO

(Mugum|RS, 1923)

Aldeias urbanas: palafitas, 2005
Oleo sobre tela

120 x 140 cm

Acervo do MARGS

Aquisi¢do por doacao do artista, 2008
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



MARIA RIBEIRO

(Belo Horizonte|MG, 1922)

Navios no porto, 1960

Pastel seco sobre fabriano verde
31 x48 cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por compra, 1960

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

APARICIO BASILIO DA SILVA
(Sao Paulo|SP, 1935 - 1992)
Conjunto de 6 cilindros com fita
em feixe irregular, 1983

Bronze dourado

156 x 41 x 41 cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doacéo da artista, 1986

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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JOEL AMARAL

(Santana do Livramento|RS, 1918 -
Porto Alegre|RS, 1977)

Rua em Triunfo, s.d.

Xilogravura

23,8x33,2cm

Edicdo 2/20

Acervo do MARGS

Aquisicao por compra, 1976

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

NATHANIEL GUIMARAES
(Rosario do Sul|RS, 1925 -

Porto Alegre|RS, 2002)

Velha casa, 1978

Aquarela

23 x30cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagao do artista, 1978
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

(Bagé|RS, 1943)
Sem titulo, s.d.
Acrilico sobre tela

100x 140 cm
Acervo do MARGS

VVASCO PRADO

Grafite
48 x 33 cm
Acervo do MARGS

z ."

-

t

,. ‘

MARTA LOGUERCIO

Aquisi¢do por doagdo da artista

(Uruguaiana|RS, 1914 - Porto Alegre|RS, 1998)
Capela de Sao Francisco, 1980

Aquisicao por compra, 1980
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

JOAOQ FARIA VIANA

(Porto Alegre|RS, 1905 - 1975)

Rua da Ladeira, 1970
Xilogravura

23 x325cm

Edicdo 11/30

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagdo do artista, 1974
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



RENATO HEUSER

(Porto Alegre|RS, 1953)
Samambaia blues, 1980
Serigrafia

60 x 41 (51,5 x 30,6) cm

Edicdo 11/15

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagdo do artista, 1982
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

TAKASHI FUKUSHIMA

(Sao Paulo|SP, 1950)

Vista a dois graus Norte, 1972

Oleo sobre tela

101 x 80 cm

Acervo do MARGS

Aquisigéo por doagao de Osvaldo Goidanich, 1973
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

ESTEPHANIO FUSSBACH
(Alemanha, 1928 — Campo Bom|RS, 2006)
Cinema Imperial, 1979

Oleo sobre eucatex

38 x55¢cm

Acervo do MARGS

Aquisigdo por doagao do artista, 1980

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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IRAN MOREIRA

(Sem dados biograficos do artista)
Sem titulo Il, 1986

Nanquim e pastel oleoso sobre papel
70 x 100 cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doacéo do artista, 1987

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

MARIO ROHNELT
(Pelotas|RS, 1950)
Sem titulo, 1989
Acrilica sobre tela

50x70cm
Acervo do MARGS
Aquisicao por doagao de Claudio Trarbach, 2005

ERWIN BRANDT

(Sao Paulo|SP, 1914 - 2010)
Perspectiva do prédio do MARGS
Desenhada em 1933 e colorida em 1975
Nanquim

72x89cm

Acervo do MARGS
Aquisicdo por doagao de Claudio Rodolfo Brandt



MARIA TOMASELLI
(Innsbruck|Austria, 1941)
Oca/Hannover, 1990
Litografia

17,5x25cm

BPI

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doacdo da artista, s.d.

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

MARIA TOMASELLI
(Innsbruck|Austria, 1941)

Xingu - Estruturas Il, 1977
Grafite sobre papel

99,1 x 148,2 cm

Acervo do MARGS

Aquisicéo por doagdo da artista, 1977
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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FANNY MEIMES

(Porto Alegre|RS, 1922 - 2000)
Tramas, 1976

La, sisal e juta em tear manual
140 x 90 cm

Acervo do MARGS

Aquisi¢ao por doacao da artista, 1979

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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GLAUCO RODRIGUES

(Bagé|RS, 1929 - Rio de Janeiro|R), 2004)
Hei de crucificar o vosso Rei?, 1974
Oleo sobre Eucatex

90x 72 cm

Acervo do MARGS

Aquisigéo por compra, 1982

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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GILBERTO PERIN

(Guaporé|RS, 1953)

Conexdes Infinitas: Caixas D'dgua, 2009
Impressao a laser

79,7 x79,3 cm

Acervo do MARGS

Aquisi¢do por doagdo do artista, 2012

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

GISELA WAETGE ALBERTO MARTINS

(Sao Paulo|SP, 1955) (Santos|SP, 1958)

Tramas escorridas, 2011 Sem titulo, 1999

Grafite e nanquim sobre papel "c" grain Xilogravura

50 x 50 cm 47 x 36,5 cm

Acervo do MARGS Acervo do MARGS

Aquisicdo por doacdo da artista, 2011 Aquisicao por doagdo dos Museus Castro Maya, 2001
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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CARLOS PASQUETTI

(Bento Gongalves|RS, 1948)

Sem titulo, 1978

Pastel oleoso e nanquim sobre papel

97 x 68 cm

Acervo do MARGS

Aquisicdo por doacdo do artista, 1976

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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ESTOQUE
Fios de cobre e cabo de pano e sacolas plasticas
Apreendido pela Policia no Presidio Central (2002)

Acervo do Museu Dr. José Faibes Lubianca
Academia de Policia Civil do RS

ESTOQUE

Barra de ferro e cabo de pano

Apreendido pela Policia no Presidio Central (2002)
Acervo do Museu Dr. José Faibes Lubianca

Academia de Policia Civil do RS

RELHO COM PONTA DE FERRO
Sucata de ferro e cinto de couro

Apreendido pela Policia no Presidio Central (s.d.)
Acervo do Museu Dr. José Faibes Lubianca
Academia de Policia Civil do RS

ELAINE TEDESCO

(Porto Alegre|RS, 1963)
Observatdrio, 2003

Carvao sobre papel

49 x 63 cm

Acervo do MARGS

Aquisicéo por doagéo da artista, 2011

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

CARLOS SCLIAR

(Santa Maria|RS, 1920 - Rio de Janeiro|RJ, 2001)
Sem titulo, 1967

Serigrafia sobre papel vegetal

Edicdo 45/50

Acervo do MARGS

Aquisico por doagéo do artista 1984

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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CARLOS ASP
(Porto Alegre|RS, 1949)
La Luna: Série Campos Relacionais, 2005
Lapis dermografico sobre papel

15x 41,5 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagao do artista, 2012
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

| r——

CARLOS ASP

(Porto Alegre|RS, 1949)

Sem titulo: Série Campos Relacionais, 2007
Lapis dermografico sobre papel

55x55cm

Acervo do MARGS

Aquisico por doagdo do artista, 2012

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

EDUARDO CRUZ

(Ilhéus|BA, 1943)

Truque 1, 1980

Terracota

25x19x 18 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao através do Prémio de Aquisicao
da Secretaria de Desporto e Turismo, 1980
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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DetalhedaobradeRENATOGARCIA
(Porto Alegre|RS, 1965)

Sem titulo, 2012

Construcao com taquaras, cordas e pa|

245x 147 x 150 cm
Acervo do MARGS
Aquisicao por doacdo do artista, 2012

i

DetalhedaobradeRENATOGARCIA
(Porto Alegre|RS, 1965)

Sem titulo, 2012

Construcao com taquaras, cordas e papel

245 x 147 x 150 cm
Acervo do MARGS
Aquisicao por doacéo do artista, 2012

RENATO GARCIA
(Porto Alegre|RS, 1965)
Sem titulo, 2012

Taquara, barbante e fita colante
Colegéo do artista
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HELENE SACCO
Detalhes da obra Lugar Nenhum: Marcas Para um Ponto Principe (2012)
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- Vista da exposicao Redugdes do Sentido,
exposicdo interna a exposicao Economia da Mon

-I Curadoria de José Francisco AIves_ *
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ESTOQUE QUADRIDENTE

Madeira, ferro forjado e borracha.

Apreendido pelo Policia no Presidio Central (s.d.)
Acervo do Museu Dr. José Faibes Lubianca
Academia de Policia Civil do RS
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MILTON KURTZ

(Santa Maria|RS, 1951 — Porto Alegre|RS, 1996)
Ameaca de Narciso, 1986

Grafite e acrilico sobre papel

50 x 70 cm

Acervo do MARGS

Aquisiggo por doagdo do artista, 1986

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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TRABUCO ARTESANAL DOBRAVEL

Cano galvanizado, madeira, aluminio de panela e borracha
Apreendido pelo Policia no Presidio Central (2002)

Acervo do Museu Dr. José Faibes Lubianca

Academia de Policia Civil do RS

TRABUCO ARTESANAL

Apreendido pela Brigada Militar com detentos do
Presidio Central de Porto Alegre (s.d.)

Presidio Central/Forga Tarefa - Brigada Militar

161






JIBOIA
Corda artesanal para fuga
Apreendido pela Brigada Militar com detentos

do Presidio Central de Porto Alegre (s.d.)
Presidio Central/Forca Tarefa - Brigada Militar




TRABUCO ARTESANAL

Calibre 16 com carregamento pela boca.

Madeira revestida com plastico de garrafa pet,
cano de tubulacdo, borracha, esparadrapo e arame.
Apreendido pela Policia no Presidio Central (s.d.)
Acervo do Museu Dr. José Faibes Lubianca

Academia de Policia Civil do RS

164



HANS STEINER

(Graz|Austria, 1910 - Gorizia|ltalia, 1974)
A sombra, 1948

Agua-tinta

32 x25(16x 12,5) cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagéo de Paulo Moritz, 1990
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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BIBLIA RECORTADA INTERNAMENTE PARA
ACOMODAR REVOLVER CALIBRE 22

Objeto apreendido com detentos do presidio
Possivel década de 1960

Acervo do Museu Dr. José Faibes Lubianca

Academia de Policia Militar do RS
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CARLOS SCLIAR

(Santa Maria|RS, 1920 - Rio de Janeiro|RJ, 2001)
Sem titulo, 1967

Serigrafia sobre papel vegetal

47 x32,2cm

Edicao 45/50

Acervo do MARGS
Aquisicao por doagao do artista, 1984

JIBOIA

Tranca com lengdis, corddes e com gancho de ferro (s.d.)
Apreendida pela Policia Civil dentro do Presidio, com
possibilidade de a apreenséo ter ocorrido na antiga
Casa de Correcéo

Acervo do Museu Dr. José Faibes Lubianca

Academia de Policia Civil do RS




- |BERE CAMARGO
(Restinga Seca|RS, 1914 - Porto Alegre|RS, 1994)

Mulata, 1944
L Oleo sobre tela

Tl 92 x 74 cm
Acervo do MARGS
Aquisicao por doacao da APLUB, 1984
Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto




LEOPOLDO GOTUZZO

(Pelotas|RS, 1887 — Rio de Janeiro|RJ, 1983)
Almofada Amarela, 1923

Oleo sobre tela

60.%,115 cm
Acervo do MARGS

Aquisigéio por transferéncia da Biblioteca Publica do Estado, 1954

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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TRABUCO ARTESANAL
Cano galvanizado, madeira, aluminio de panela
e fios de luz para detonagédo

Apreendido pela Policia no Presidio Central (s.d.)
Acervo do Museu Dr. José Faibes Lubianca
Academia de Policia Civil do RS
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TRABUCO ARTESANAL

Calibre 16 com carregamento pela boca

Madeira revestida com plastico de garrafa pet,
cano de tubulacdo, borracha, esparadrapo e arame
Apreendido pela Policia no Presidio Central (s.d.)
Acervo do Museu Dr. José FaibesLubianca

Academia de Policia Civil do RS
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LEO DEXHEIMER

(Porto Alegre|RS, 1935)

Sem titulo, 1990

Litografia

50 x 35 (39,5 x 29,5) cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagéo do artista, 2000
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto




"MATILDA" TRABUCO ARTESANAL

Calibre 38; tambor giratorio com quatro canos (quatro tiros)
Madeira, pregos, aluminio de panela, canos de ferro e borracha
Apreendido pela Policia no Presidio Central (2002)

Acervo do Museu Dr. José FaibesLubianca

Academia de Policia Civil do RS

TRABUCO ARTESANAL

Calibre 16 com carregamento pela boca

Madeira revestida com plastico de garrafa pet,
cano de tubulacdo, borracha, esparadrapo e arame
Apreendido pela Policia no Presidio Central (s.d.)
Acervo do Museu Dr. José FaibesLubianca

Academia de Policia Civil do RS
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PA ARTESANAL

Construido com tubulagéo.

Apreendido pela Policia no Presidio Central (s.d.)
Acervo do Museu Dr. José Faibes Lubianca

Academia de Policia Civil do RS



FRANCISCO STOCKINGER
(Traun|Austria, 1919 - Porto Alegre|RS, 2009)
Sem titulo, 1960

Xilogravura

42,5x 255 (36,2 x 21,7) cm

Edicdo 1/20

Acervo do MARGS

Aquisi¢do por compra, 1960

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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GRANADAS ARTESANAIS

Materiais diversos

Apreendidas pela Brigada Militar com detentos do
Acervo do Presidio Central de Porto Alegre (s.d.)
Presidio Central/Forca Tarefa - Brigada Militar
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EDGAR KOETZ

(Porto Alegre|RS, 1914 - 1969)
Da série Alienados, 1961
Nanquim sobre papel

58,5x 38 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagao da Brasil Telecom, 2002
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

EDGAR KOETZ

(Porto Alegre|RS, 1914 - 1969)

Da série Alienados, 1961
Nanquim sobre papel

54,9 x 34 cm

Acervo do MARGS

Aquisi¢ao por doacao da Brasil Telecom, 2002
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

EDGAR KOETZ

(Porto Alegre|RS, 1914 - 1969)
Da série Alienados, 1961
Nanquim sobre papel

57,1x39,2cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagao da Brasil Telecom, 2002
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

EDGAR KOETZ

(Porto Alegre|RS, 1914 - 1969)
Da série Alienados, 1961
Nanquim sobre papel

53 x 33 cm

Acervo do MARGS

Aquisi¢ao por doagao da Brasil Telecom, 2002
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



PORRETE DE MADEIRA COM PREGOS
Apreendido pela Policia no Presidio Central (s.d.)
Acervo do Museu Dr. José Faibes Lubianca

Academia de Policia Civil do RS
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FRANCISCO STOCKINGER

(Traun|Austria, 1919 — Porto Alegre|RS, 2009)

Sem titulo, da série Gabirus, 1996

Bronze, 91 x 26 x 20

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagao de Jorge Gerdau Johannpeter e Justo Werlang, 1999
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

189






ECONOMIA DA MONTAGEM

A Montagem -
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COMISSAO DE ACERVO
Gaudéncio Fidelis Presidente
Ana Zavadil

Bianca Knaak

Blanca Brites

José Francisco Alves

José Luiz de Pellegrin

Marcio Tavares

EQUIPE DE SEGURANCAS
Adriana Regina Ribeiro
Anderson Luis Martins Kreis
Anderson Silveira da Silva
Antonio Lino Rodrigues

Bruno Cavalcanti Fernandes
Bruno Fernando Ribeiro

Carlos Mendes Pinheiro

Claudio Mariano da Silva
Edison Santos da Silva

Ernesto Saul Heinermer

Gilda Teresina Oliveira Teixeira
Gilnei da Cunha Santos

Jean Carlos Dias Paim

Jodo Anilton Machado Cardoso
Joaquim Urubatan dos Santos
Jorge B. Pacheco Junior

Jorge Luis Paim da Silva

Jorge Rosa da Silva

Lauro Fabricio de Oliveira
Manuel José A. Ferreira

Marco Aurélio da Costa Alves
Monique da Rosa Santos

Rita de Cassia Conceigao Figueira
Rodrigo Povoa

Soloi de Cassia Barbosa da Luz

SERVICOS GERAIS
Manuel Eduardo M. Freitas
Luciane Freitas Dias

Nelci Anschau

Sara dos Santos Lima de Souza
Shirlei C. Barbosa

ASSOCIACAO DE AMIGOS DO MARGS -
AAMARGS [Gestéo 2014 - 2016]

Tlita da Rocha Patricio Presidente

Dirce Zalewsky Vice- Presidente

Dione Marques Campello Costa 12Tesoureira

Reny Elisabeth de Aratijo Ramacciotti 22 Tesoureira
Janaisa Cardoso Secretaria

Beatriz Kessler Fleck Conselho Fiscal

Carlos Carrion de Brito Velho Conselho Fiscal

Carlos Alberto Carpena Conselho Fiscal

MEDIADORES VOLUNTARIOS
ITara Nunnenkamp

Ina Ilse de Lara

Ledir Carvalho Krieger

Lenir Maria Perondi

Mairis Cavalheiro

Maria Regina Marques Teixeira
Renato Dias de Mello

Tania Valeria Meurer Tipa

EXPOSIGAO ECONOMIA DA MONTAGEM:
MONUMENTOS, GALERIAS, OBJETOS

CURADORIA

José Francisco Alves

TEXTOS
Gaudéncio Fidelis
José Francisco Alves

FOTOGRAFIA
Nicleo de Curadoria do MARGS
Fabio Dal Re e Carlos Stein VivaFoto

DESIGN GRAFICO DO CATALOGO
Jéssica Jank Nucleo de Design Grafico do MARGS
Beatriz Azolin Ndcleo de Design Grafico do MARGS

REVISAO DE TEXTOS

Elisdngela Rosa dos Santos

MUSEOGRAFIA E ILUMINACAO

Maicon Petroli Petroli & Cia.
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