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UM NOVO PROGRAMA DE EXPOSICOES PARA O MARGS

TARSO GENRO

Governador do Estado do Rio Grande do Sul

O Governo de Estado do Rio Grande do Sul apresenta, através daquele
que podemos considerar o mais importante museu de arte do Estado,um
projeto editorial composto por um conjunto de publicages que mostra
a relevancia das exposi¢des realizadas pelo museu, a partir do inicio desta
gestao em 201 |. Estas publicagoes sdo dedicadas as exposi¢oes Do Atelier
ao Cubo Branco, Labirintos da Iconografia, O Museu Sensivel: Uma Visdo da
Produgdo de Artistas Mulheres na Cole¢do do MARGS, Alien: Manifestagdes do
Disforme e Economia da Montagem: Monumentos, Galerias, Objetos.

Acervos museolégicos sio a prova do fortalecimento cultural
de uma comunidade na medida que promovem a salvaguarda de um
patrimoénio artistico e cultural para geragbes futuras. Preserva-los é
apenas a primeira parte de uma tarefa continuada que museus devem
promover. Exibir estas obras de maneira original e inovadora ¢ a
consequéncia de programas relevantes que o governo deve desenvolver
em suas instituigdes para consolidar um senso de historia e promover o
exercicio da rotina institucional.

Com estas publicagoes o MARGS atesta mais uma vez aimportancia
de seu programa de exposi¢oes, assim como suas caracteristicas
inovadoras e seu potencial em promover a visibilidade do acervo que

o museu possui. As parcerias com outras instituicoes do Estado nao
tém sido realizadas simplesmente por mera rotina institucional, mas
demonstram que o museu dialoga a partir de proposi¢Ses férteis que
visam promover possibilidades desafiadoras de apresentar novos
projetos de exposigoes e acrescentar conhecimento na area na medida
que o realiza.Assim, o MARGS da mais um passo na consolidagao de uma
trajetoria que ja completou 60 anos e se mostra digna de uma instituicao
que conquistou o imaginario e a estima de sua comunidade.Ao longo da
trajetoria do MARGS, podemos identificar um conjunto de agSes que
consolidaram esta instituicdo como uma das mais importantes do pais
na area museolodgica.

A realizagdo destas publicagbes atesta o alto nivel de qualificagao
que o MARGS atingiu ao longo destes anos e que vem se consolidando
ainda mais desde que foi iniciada esta gestdo. Através de uma politica
cultural de qualificagao institucional, o Governo do Estado assegura a
preservagio e a visibilidade do patriménio sob sua guarda, garantindo um
futuro promissor para nossas instituigdes museoldgicas, colocando-as em
uma relagao de igualdade com seus mais importantes pares nacionais.

I (L/EN COMO FIO CONDUTOR

ASSIS BRASIL

Secretario de Estado da Cultura do Rio Grande do Sul

A nogao tradicional do que seja o poder publico, sob qualquer perspectiva, associa-o ao conserva-

dorismo e a manutengao do status quo.

Esse é um equivoco conceitual que tem suas raizes numa indisfar¢avel tendéncia de ver esse

mesmo poder publico como um lugar de seguranca do cidadao, inclusive seguranca de salvaguarda
dos padroes estéticos consagrados.

Quando um museu publico investe numa exposicao com esta proposta, que tem no alien o

fio condutor, é previsivel que desperte questionamentos e inquietagoes. Este € justamente o ponto:

o poder publico, ao lado de consagrar as aspiragdes de estabilidade social, tem o dever de provo-

car a discussao, pois esta é a melhor forma de estabelecer um dialogo criativo com a sociedade e

promover o avango das ideias, que niao se consegue sem certo atrito ideolégico e politico.

Assim, entrega-se este volume na certeza plena de que este ira encontrar leitores que se

permitem momentos de imaginagao e, especialmente, de crescimento intelectual. A cada qual vai

uma mensagem que, entendida de acordo com o universo de conhecimento e experiéncias, trara

como resultado um amadurecimento da capacidade de sentir o mundo e, o que nao é pouco, de
compreensao dos destinos humanos.




INVESTINDO EM CONHECIMENTO MUSEOLOGICO

GERDAU

Publicagbes museologicas sao fundamentais para gerar conhecimento sobre novos modelos de
exposicoes, projetos museograficos e avangos obtidos pelas novas metodologias em curadoria.
O Museu de Arte do Rio Grande do Sul vem realizando um projeto editorial que merece desta-
que pela relevancia e inovagido que apresenta, colocando-se em uma relagdo de igualdade com os
grandes museus brasileiros.

Desta forma, as publicagbes que agora sio realizadas representam uma contribuigdo a le-
gibilidade da obra dos artistas que participaram destas exposigoes, assim como a construgao de
uma trajetoria de avangos em programas de ponta para museus, que contribui significativamente
para o avango do conhecimento gerado em instituigdes museoldgicas brasileiras. Este projeto
editorial contempla as exposicoes 201 1-12, realizadas pelo museu — Do Atelier ao Cubo Branco,
Labirintos da Iconografia, O Museu Sensivel: Uma Visdo da Produgdo de Artistas Mulheres no Acervo do
MARGS, Alien: Manifestacées do Disforme e Economia da Montagem: Monumentos, Galerias, Objetos —
proporcionando um vasto conjunto de textos, imagens e informagdes sobre obras, montagens e
projetos curatoriais.

A Gerdau tem a satisfagdo de apoiar esse conjunto de publicagées do MARGS e engajar-se
mais uma vez em um projeto de relevancia para o crescimento intelectual do meio artistico. A
colaboragdo da iniciativa privada em empreendimentos como este é fundamental na condugio
de parcerias com a esfera publica que possam colaborar para preservar, gerar conhecimento e
alavancar o patriménio cultural e artistico. A Gerdau participa das iniciativas do MARGS, visando
colaborar de forma ativa na constituicao de uma rede de conhecimento sobre arte, que acredi-
tamos representar um consideravel avango para a sociedade contemporanea na area da cultura,

patriménio e arte.



GAUDENCIO FIDELIS

Diretor do MARGS | Doutor em Histéria da Arte

Alien: Manifestagées do Disforme é uma publicagdo que documenta a exposi¢io com o mesmo
titulo e também um compéndio de assuntos ainda nio tratados sobre curadoria e recepgio de
exposi¢oes. Trata-se, portanto, de uma publicagdo Unica, que ultrapassa sua condi¢ao de ser
apenas um catalogo que documenta a referida exposigdo, mas pretende tornar-se igualmente
uma publicagio de referéncia para a area de teoria critica de exposi¢gdes, um campo de literatu-
ra ainda incipiente no Brasil. O Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS) procura, assim,
dar uma contribuigao significativa nesse campo de investigagao teérica. Como outras publica-
¢oes do MARGS sobre as exposigoes realizadas a partir do inicio de 2011, esta visa a acrescentar
conhecimento inovador sobre a exposi¢ao, abandonando definitivamente a concepgao tradicio-
nal de um catalogo que seja apenas uma lista de obras e que muito pouco tem a acrescentar ao
universo de publicagdes de ponta. A disposi¢ao de contribuir para o campo de conhecimento de
exposi¢coes agora se realiza a partir de um programa continuo que documenta exaustivamente
as exposigoes realizadas pelo museu em suas diversas etapas, todas elas a cargo da instituigao:
concepgao, producio, realizagdo e reflexdo teodrica.

Nao parece haver mais sentido na realizagdo de publicagées com listas de obras e imagens
sem qualquer reflexdo tedrica mais aprofundada sobre a legibilidade de tais obras e o papel
que as exposi¢oes nas quais elas estdo incluidas desempenham, ou sobre a contribui¢do que
almejam dar a uma histéria de exposi¢es. Pelo menos em museus, vamos dizer assim. Além
disso, a intengdo é que essas publicagdes contribuam para a legibilidade das obras, de modo a
inseri-las em um contexto de visibilidade contextual que lhes atribua sentido. Sob o ponto de
vista museolégico, é indispensavel que tais publicagSes acrescentem conhecimento além do que
ja existe e criem um corpo de teoria critica relevante para o museu, sua trajetoria e suas obras,
assim como suas exposigoes.

No inicio de 2011, quando o MARGS estabeleceu um programa de exposigoes, ficou claro
que precisaivamos concentrar um enorme volume de recursos humanos e de infraestrutura na
realizacio desses projetos curatoriais para que fosse possivel atingir um nivel de exceléncia com-
pativel com o status do MARGS junto a comunidade museolégica do pais. Esse plano museolégico
mostrou-se, trés anos depois, extremamente bem-sucedido e avanca para a culminancia de um
processo que consolida a produgdo de conhecimento como seu mais relevante objetivo. No de-
correr desse periodo, o museu realizou algumas das mais inovadoras exposigoes de sua historia,
sendo que Alien: Manifestacdes do Disforme é uma de suas mais radicais proposi¢des curatoriais,
visto que investiga os desvios da norma candnica a partir de uma visdo politica da formagao de
seu acervo. De |4 para ca, diversas obras que participam dessa exposi¢ao e que nao faziam parte
do acervo foram incorporadas a ele. Assim, a exposicao completa a experiéncia museoldgica da
exposicdo como tendo uma constitui¢do inclusiva, o que Ihe confere uma complementaridade
conceitual mais ampla, ampliando seu escopo para muito além do contexto expositivo.

Alien: Manifestacdes do Disforme provou ser um projeto curatorial inovador e relevante
para a histéria de exposigSes, considerando seu potencial em estabelecer um novo conjunto de
obras do acervo e outras como importantes para uma reflexdo tedrica acerca da formagio do
canone. De todas as exposi¢cdes que o museu realizou, esta se mostrou especialmente desafia-
dora em revelar um grupo de objetos cuja forma é consideravelmente significativa para testar os
limites do processo de canonizagiao, em admitir determinadas formas como tendo importancia
para a historia da arte e, por consequéncia, para a contribuigdo que o acervo do museu pode

dar ao conjunto de exposi¢des de relevancia na contemporaneidade.



ALIEN: CURADORIA E O ESTRANGEIRO

JOSE FRANCISCO ALVES

Curador da Exposigdo | Doutor em Histéria, Teoria e Critica da Arte

A exposicao Alien: Manifestagdes do Disforme
€ um projeto curatorial realizado através de
diversos mecanismos de justaposi¢do entre
obras de periodos, escolas e géneros dife-
renciados, em que uma obra estara sempre
ligada a outra e/ou ao conjunto de obras. No
estabelecimento dessas relagdes, enfatiza-
ram-se questoes conceituais, estéticas, histo-
ricas, técnicas, de estilo e ainda abordagens
como género, classe e outras que se mostram
produtivas para potencializar e expandir o
significado de cada uma das obras presentes
na exposicao. As escolhas foram feitas com
vistas a quebrar pressupostos canénicos que
fundamentam as hierarquias entre obras, de-
finindo-as como tendo maior ou menor im-
portancia em uma escala de valores estéticos,
culturais e historicos.

O objetivo ultimo é descontruir um ra-
ciocinio estabelecido culturalmente, quando
se trata de acervos museologicos, de que a
predisposicao candnica da produgio artistica
¢é aquela que merece consideragio e relevan-
cia de visibilidade. Ao longo da histéria da
arte, as tradigSes consolidadas pela critica sao
privilegiadas, enquanto outras sao relegadas
ao plano da obscuridade. Dando continuidade
ao programa de exposi¢cdes do MARGS insti-
tuido pela Gestdo 2011-2014, esta é igualmente

uma exposigdo concentrada em obras, e nao

em individualidades, salientando a importan-
cia de cada uma delas em um campo cultural
de producdo de conhecimento através da arte
que o museu deseja privilegiar.

A exposicao torna-se, assim, uma pro-
posi¢do curatorial multiforme, indicando
diversos caminhos longitudinais de leitura
que possibilitam a realizagdo de uma estru-
tura conceitual de significativo teor artistico
e capaz de indicar inovadoras possibilidades
de mediagdo entre o espectador e a obra. O
universo curatorial de Alien é, antes de tudo,
um campo aberto de possibilidades, que apre-
senta uma variedade de proposi¢es de lei-
tura e que demonstra a riqueza da produgao
artistica contida no acervo do MARGS.

Partindo de uma organizagdo cura-
torial labirintica, iniciada com a exposi-
¢do Labirintos da Iconografia, realizada pelo
MARGS em 2011, em que as obras foram
dispostas para privilegiar uma disposi¢ao
ndo cronolégica, avangando e recuando
dentro de um arco histérico definido pela
exposigao, Alien pretende privilegiar a con-
vivéncia entre obras no espago do museu,
produzindo mecanismos de amostragem
que venham a salientar o potencial artis-
tico de cada uma dessas obras para além
de sua aparéncia inicial. Nesse sentido, a

exposi¢do visa a instituir novas relagoes



entre obras como entidades cujo potencial artistico seja capaz
de se relacionar com outras de periodos e géneros diversos para
muito além de sua especificidade cultural.

Esta exposicdo traz novamente a visibilidade publica um consi-
deravel nimero de obras do acervo do MARGS que ainda nao foram
mostradas pelo museu, assim como obras candnicas da colegio, co-
nhecidas do grande publico, e ainda obras de artistas contemporaneos.
Alien: Manifestagées do Disforme estara dividida em quatro universos
diversificados, definidos através de proposi¢des conceituais que arti-
culam o projeto curatorial da seguinte forma:

a) Imagens que o Mundo Esqueceu é um segmento composto de
obras que nunca foram trazidas adequadamente a visibilidade publica
ou que ndo tenham ainda despertado significativa importancia de uma
perspectiva artistica ou académica mas que se constituem como obje-
tos criativos e singulares no territério da arte. Esse segmento pretende
assinalar a singularidade dessas obras diante da hegemonica experién-
cia da visualidade contemporanea que privilegia os grandes gestos em
detrimento de objetos mais discretos.

b) Desvios da Norma é o segmento compreendido por obras
que, por sua constituicdo estética, situam-se fora dos parametros
canodnicos vigentes da produgio consagrada pela critica e pela histo-
riografia. A dimensdo normativa da produgio que nio se enquadra
nas regras propositivas da vontade candnica perpassa essas obras e
pode ser detectada através delas. Por isso mesmo, sua constituigao
¢é diametralmente oposta a produtividade discursiva da metodologia
artistica que pressupde a légica como recurso da assinatura e da
credibilidade formal.

c) Um Outro entre Tantos é o segmento cujo centro sio as abor-
dagens politicas de género, classe e identidade dentro de uma pers-
pectiva humanista e, ao mesmo tempo, politica das cole¢des e de
sua formagdo. Sdo contempladas obras que traduzem a condigao do
Outro como um estrangeiro, cuja percepgao entre forma e conteudo
encontra um paralelo na constituigdo da exclusdo e da auséncia do
reconhecimento do mesmo em condi¢Ses de igualdade. Nesse seg-
mento sdo contempladas obras que traduzem a condi¢do do Outro
como estrangeiro, visto muitas vezes como diferente e dissimilar a
nossa propria constituicio; disforme, portanto, diante do olhar muitas
vezes viciado do preconceito.

d) Supernova é o segmento constituido por obras que ainda nao
foram institucionalizadas diante do olhar publico e que, por suas ca-
racteristicas, podem ser definidas como tendo ido muito além daquilo
que podemos caracterizar como novo, possibilitando a apresentagao
de obras que apresentam uma vocagao para a radicalizagao dos procedi-
mentos artisticos. Em sua dimensao propositiva, tais obras apresentam
um campo de possibilidades que articula a vontade de constituigdo do
objeto em contraposigdo a racionalidade das regras normativas da arte.

Ha ainda na exposicdo a inclusdo de obras fora desses trés seg-
mentos, “alienadas” do contexto da exposicdo e deslocadas dos prin-

JOSE FRANCISCO ALVES | ALIEN: CURADORIA E O ESTRANGEIRO “

cipios conceituais desse evento. Estrangeiras
ao proéprio universo das definicdes do proje-
to curatorial, elas estdo ali para indicar que
a propria exposigao encontra-se “desregula-
da” de principios rigidos e apontar para uma
redefinigdo dos principios de escolha. Alien é
também uma plataforma curatorial de larga
disposigao conceitual, que avanga em diver-
sas diregdes e sinaliza para uma abertura do
campo da arte raramente empreendido por
uma instituicio como o MARGS. Trata-se de
uma disposigdao inclusiva que a diregdo do
museu tem acentuado desde o inicio desta
gestdo e que, gragas a articulagdo de plata-
formas curatoriais nio convencionais, tem
tornado possivel a rearticulagio de uma
perspectiva de trabalho inovadora no campo

da administragido de acervos.

VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME
Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS



FORA DA NORMA, ESTRANGEIRO E UMA POLITICA DA
INCLUSIVIDADE NA FORMACAO DE UMA HISTORIA DA
ARTE ALTERNATIVA

GAUDENCIO FIDELIS

Podemos iniciar por uma surpreendente afir-
magio de Julia Kristeva, que certa ocasiao
escreveu: “Imediatamente, mas também,
fundamentalmente, o estrangeiro é diferente
de alguém que nao é, porque ele fala outra
lingua. Olhado mais de perto, este fato é
menos trivial do que parece, ele revela um
destino extravagante: uma tragédia, tanto
quanto uma escolha”.! Se, por um lado, a
experiéncia do estrangeiro é condicionada a
sua propria condi¢ao de deslocamento, por
outro sua disposicao de afirmar-se em um
novo ambiente é marcada pela resisténcia e
disposicao de mudanga.

E possivel estabelecer uma relagio
entre as palavras de Kristeva e as formas
alienadas do sistema de institucionalizagao,
tanto aquelas que s3ao apenas um desvio da
norma quanto as que se mostram radicalmen-
te afastadas da visibilidade publica por serem
consideradas de menor qualidade artistica.
O processo de invisibilidade & pervasivo e
igualmente espelhado em obras, assim como
em individuos, principalmente se pensamos
que as obras sdo produzidas por artistas e tal
invisibilidade que se reflete em determinadas
obras muitas vezes nao esta ligada somente a
sua exceléncia estética, mas também a para-
metros de classe, status econdmico ou géne-
ro de quem as produz.

O proposito de uma exposicao como
Alien: Manifestacdes do Disforme é o de pro-
duzir novos significados para que as obras de
arte adquiram a importancia que tém e pas-

sem a integrar, de modo relevante, o universo

I.Julia Kristeva,“The Other Language or Translating Sensitiv-
ity”, in Imported: A Reading Seminar, Rainer Ganahl, ed. (New
York: Semiotext(e), 1998), 194.

das formas artisticas relevantes. Nikos Papastergiadis lembra-nos que
o significado é produzido através do contexto e que as exposigoes
promovem a construgido de novas plataformas por meio das quais o
significado é produzido:

Significado [...] pode ser definido por concentrar-se em duas dire-
¢Ses. Em primeiro lugar, ligando uma obra a seu préprio contexto
dentro da histéria da arte, aprecia-se a presenga material da obra e
se estabelece o grau de inovagdo estética. Em segundo lugar, o sig-
nificado também pode ser encontrado em relacionar uma obra ao
seu contexto social — desta forma a relevancia politica e referén-
cias culturais podem ser identificadas, a fim de ver como ele parti-
cipa do campo mais amplo de poder e conhecimento. Quando um
critico combina estas duas trajetorias de pensamento ele também
cria um efeito de deslocamento na voz do critico. A combinagio
entre a apreciagido formal e engajamento social eleva a escrita do

relato das preferéncias.?

Os museus sdo normatizadores das regras de exceléncia e ca-
pazes de tudo categorizar: a diferenca entre o bom e o ruim, o me-
lhor e o pior, as obras consideradas candnicas e as niao candnicas.
Afinal, sdo eles que, em ultima analise, determinam que obras me-
recem ascender ao poédio das obras candnicas, ou receber um lugar
em suas paredes, de maneira temporaria ou permanente. A academia
e seus estudiosos desempenham algum papel nesse processo, mas
ele ndo é necessariamente decisivo, apenas complementar, ou seja,
quando o museu ja tomou sua decisao final e elevou uma obra ou
um conjunto de obras ao patamar de visibilidade propiciado por suas
paredes, a historiografia pode ou nido referendar tais decises. Inde-
pendentemente disso, os museus movem adiante suas decisdes, que
no mais das vezes sdo irrevogaveis, embora possam ser revistas no
futuro, com maior ou menor sucesso, dependendo da estratégia e da
circunstancia na qual tais revisdes sejam feitas.

Alien: Manifestagdes do Disforme surgiu a partir da disposigao
de investigar a condigdo nido candnica de obras do acervo que se

mostravam “desviantes” ou, em outras palavras, relegadas a se-

2. Nikos Papastergiadis, Spacial Aesthetics: Art, Place and the Everyday (London and Chicago:
Rivers Oram Press, 2006), 2.
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gundo plano no contexto institucional das
colegbes do museu. O conjunto de obras
que nio seguem as normas formalmente
consagradas pelo modernismo é muito
maior do que aquelas que parecem se afi-
liar a tal visdo ideolégica. Os acervos dos
museus mostram-se especialmente férteis
para o encontro com tais obras, visto
que praticam uma rotina acumulativa co-
mumente desencontrada com a historio-
grafia institucionalizada, apesar de todo
o esforgo conservador para assegurar a
entrada de obras consagradas pela norma
candnica em suas cole¢des. Esse esforco,
demandado pela academia, esta carregado
de fortes interesses corporativos, porque
assegura aquele que administra o estabe-
lecimento de formas candnicas a condigio
de guardiao dos valores eternos e dura-
veis da arte.

Depois das exposi¢coes Do Atelier ao
Cubo Branco e Labirintos da Iconografia, o
museu ja havia investido consideravel es-
forco em dar visibilidade a obras situadas
fora da norma canénica, que vem mudando
paulatinamente a concepgao que temos de
museu como um repositério de obras-pri-
mas. Estrategicamente, a inclusio dessas
obras atua como meio de gerar uma nova
perspectiva de exibicao voltada para uma
experiéncia mais inclusiva da obra de arte
no contexto museoldgico direcionada para
a formagao de uma perspectiva renovada da
posicdao do museu como um “centro tecno-

l6gico™ de canonizagdo de obras, sem que
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possamos interferir na inclusio de outras
ou considerar a importiancia de diversas
obras que tenham dado uma contribuigao
significativa para uma histéria das formas no
contexto da historia da arte.

O papel de museus hoje parece ser aque-
le de abrir as portas a um conjunto de obras que
dificilmente seriam incluidas em um conjunto
consagrado de formas canénicas, mas sua im-
portancia ndo é por isso menor. Ndo por outra
razdo, essas obras tornam-se estrangeiras ao
proprio contexto do museu, ainda que fagam
parte de sua colegdo e tenham ingressado em
seu interior como modo de consagragdo. Sua
auséncia de exposigdes e seu confinamento as
reservas técnicas — e ao mesmo tempo, ou logo
em seguida, o fato de serem relegadas a segundo
plano na hierarquia de obras mais importantes
— acabam alienando-as do contexto artistico de
maneira quase que permanente. E de se pergun-
tar por que diretores e curadores do museu
raramente lhes atribuiram algum significado,
demonstrado pela auséncia de tais obras em
exposi¢cdes do museu quando elas obviamente
existiram como proposta curatorial, caso raro
nos ultimos anos. Esta é a prova de que o in-
gresso no museu, por si s6, nao é o suficiente
para que uma obra seja considerada relevante.
Um segundo e mais dificil teste acontece pos-
teriormente quando a obra é apresentada para
a curadoria, que precisa demonstrar interesse
por ela, considera-la para exposices e gerar
conhecimento sobre a mesma.

Para a estratégia de exposigbes que o
MARGS vem desenvolvendo desde 2011, a
primeira vez que a instituicdo efetivamente
adotou uma politica de exposi¢goes continua
que possibilitou transformar a visdo até entao
fragmentada do acervo em um ja considera-
vel senso de historia. Incluindo a histéria de
formagao do préprio acervo. Tal perspectiva
consolida-se 2 medida que as exposi¢es vao
sendo apresentadas e desenvolvendo-se ao
longo do tempo de modo consistente. Alien

desempenhou um papel fundamental nesse

3. O museu e seu aparato, constituido pela sua ideologia his-
toricamente constituida, iluminagao, textos de parede, mo-
dos de display, publicagGes, e todos aqueles mecanismos que

possibilitam que o sentido seja manipulado e conduzido em
diregGes especificas, sdo capazes de reforcar o status de uma
obra em detrimento de outras.

A DA ARTE ALTERNATIVA

processo, porque conduziu a experiéncia
das formas ndo candnicas ao limite de sua
apresentagdao, em uma exposi¢ao que pode
ser considerada no minimo corajosa, politica
e conceitualmente falando, bem estrutura-
da. Ao representar a colegio através de uma
estratégia contraria as normas de exibigao
formal, que podemos considerar mais con-
servadoras, essa exposigao apresentou uma
visdo avangada a respeito da abordagem de
obras da colecao do museu.

Talvez uma de suas caracteristicas
mais importantes tenha sido a inclusido de
um vasto grupo de obras que fossem rele-
vantes para assinalar uma “politica da dife-
renga” dentro de um universo de obras que
podemos considerar como sendo significa-
tivas para uma historia de exposigoes nao
canonicas. A introducao destas obras em
um contexto de importancia para a visibili-
dade possibilita a abertura de um novo ter-
ritdrio de investigagdo de formas relevantes
para reconsiderarmos a histéria de exposi-
¢oes museologicas, principalmente no que
se refere a sua capacidade de transformar
o aparato museoldgico em uma plataforma
de investigagdo mais aberto a introdugao de
modalidades de experiéncia e a demonstra-
¢ao de um novo campo de possibilidades de
realizagao dos projetos curatoriais.

Alien representou também a possibili-
dade de investigar o territorio de exposigoes
como um campo de novas possibilidades de
intervengao no aparato que consolida de-
terminadas formas artisticas em detrimen-
to de outras. Existem diversos modos de
realizar uma intervengao na epistemologia
do aparato museologico. A mais eficiente
delas ainda é através de exposi¢des e seus
desdobramentos no universo da curadoria.
A posterior teorizagdo dessas exposigoes
possibilita gerar conhecimento acerca de-
las e produzir uma intervengiao ainda mais
efetiva no @mbito desse mesmo aparato dis-
cursivo. A possibilidade de investigar uma
nova logica que possa reger as exposigoes
torna-se entdo plausivel, objetiva e consi-

deravelmente mais relevante para a rotina



museoldgica, a qual desejamos que seja con-
sideravelmente intervencionista. O estranho,
o diferente e o Outro tornam-se, assim, um
conjunto de prerrogativas que permitem ex-
pandir a realizagao de uma exposi¢ao para um
conjunto de estratégias mais eficientes de in-
tervengao e construgao de uma nova histéria
da arte — ou a0 menos uma histéria que seja
alternativa aquela que ja conhecemos, mesmo
que o seja em sua modesta contribuigao.
Diversos aspectos podem ser levados
em consideragao quando se trata de explo-
rar novas possibilidades de amostragem de
obras em exposi¢cdes quando tais obras nio
sdo consideradas candnicas. A principal delas
pode ser a que tomamos como a mais eficien-
te ao intervir na estrutura museoldgica com
o objetivo de abrir um espago relevante para
novas formas e propostas de constituigdo da
histéria da arte. Para um museu que nunca
abordou tematicamente seu acervo de ma-
neira criteriosa em exposi¢gdes continuas, a
experiéncia de realizar um conjunto de pro-
posi¢oes curatoriais que tenha por objetivo
revisar o cinone tem-se mostrado especial-
mente desafiadora. O conceito de inovagao
curatorial é relativamente novo, ja que os mu-
seus resistem a mudangas no que se refere a
modelos expositivos, tendo em vista que con-
solidam determinado conjunto de agdes ao
longo de sua rotina. Eles produzem periodi-

camente uma reagao ao conjunto de procedi-

mentos que eles mesmo vieram a consolidar,
mas tais reagdes parecem ser apenas tem-
porarias. Apoés um curto periodo de tempo,
retornam entdo a um estado de resisténcia
ao novo. O mais dificil na administragao dos
museus é manter sua capacidade de inovagao
e ndo se perder em um conjunto de praticas
que venham a engessar a rotina museologica
em uma série de atividades que nao sio capa-
zes de produzir conhecimento inovador ou,
por outro lado, percam essa vocagao.
Exposicdes como Alien: Manifestagées
do Disforme tornam-se indispensaveis para as
instituicdes museoldgicas porque testam em
diversos niveis os limites do museu em con-
centrar seu potencial de mudangas do pano-
rama de concepgio de exposi¢des e de seus
efeitos transformacionais. A constituicdo de
um conjunto de experiéncias expositivas que
se articula a cada vez que um projeto cura-
torial é realizado determina a transformagao
da logica produtiva da dimensao especifica das
formas candnicas para estimar o potencial de
mudanga que exposi¢des podem redefinir o
exercicio das exposigdes em museus como
inovadoras. Nada é capaz de definir o campo
de exercicio curatorial como sendo redefini-
do na forma de uma experiéncia de dimen-
soes politicas passiveis de construir novos

meios de agdo em relagdo as obras, ao mes-
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VISTA DA EXPOSICAO
ALIEN: MANIFESTAGOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nicleo de Curadoria do MARGS

mo tempo transformando-as através de no-
vos contextos de exposigdes. A maneira de
redefinir novos pardmetros como exercicio
de testar o conjunto de formas nio cané-
nicas em exposicoes é capaz de referendar
a dimensiao de cada uma das possibilidades
de rearticular essas obras em um campo de
exibicdo museoldgica. Esse campo é essen-
cialmente diferente daquele que testa a di-
mensao do tempo e do espago em relagiao
a atividade curatorial como uma plataforma
de exercicio sujeita a desafiar os tradicionais
principios de formagao candnica em relagao
a coeréncia das grandes narrativas.
Podemos conceber essas novas pos-
sibilidades como relevantes para constituir
um conjunto de interveng¢oes voltadas para
a realizacdo de novas estratégias e insercio
de obras que demonstrem a viabilidade de in-
trodugdo de novos modelos de exposigoes.
Cada passo na constituigdo dessas novas pos-
sibilidades acrescenta elementos que tendem
a sedimentar uma histéria de exposi¢des de
obras nio candnicas que podem criar um
novo grupo de intervengdes transformacio-
nais aptas a colaborar para uma mudanga na
histéria da arte tal como a conhecemos.
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Quando decidimos fazer uma exposigiao ex-
plorando a polissemia da palavra Alien, ocor-
reu-nos que o Museu de Arte do Rio Grande
do Sul (MARGS) poderia de fato assumir uma
vocagdo para propostas curatoriais inovado-
ras, o que veio a se confirmar com a reali-
zagdo dessa exposicdao. Ou seja, trata-se de
dizer que ¢ possivel, considerando o enorme
volume de obras tidas como ndo candnicas no
acervo do museu, que a possibilidade de rea-
lizar essas exposi¢es e torna-las vidveis era
nao s6 uma possibilidade, mas também uma
necessidade, visto que o perfil das colegoes
do museu demonstrava uma inclinacdo con-
sideravel para tais formas. Embora possamos
considerar que ja se passaram trés anos de
um programa de exposi¢cdes com esse perfil,
e que houve a aquisi¢ao de um grande volume
de obras para o acervo, o MARGS comega a
adquirir agora um perfil redirecionado para as
formas institucionalizadas. Este deveria ser o
caso, de qualquer modo, visto que estamos
tratando do maior museu de arte do Estado.

Podemos dizer que durante muito tem-
po, apesar de algumas investidas aqui e ali,
poucas vezes o MARGS aventurou-se em
terrenos mais arriscados da curadoria: algu-
mas vezes de maneira bastante timida, ou-
tras vezes de maneira hesitante. E, quando
o fez, raramente foi através de exposi¢des
geradas pelo préprio museu. Além disso,

produziu ao longo dos anos poucas publicagdes que fossem capazes
de propiciar uma contribuicio significativa a teoria critica de expo-
si¢oes e/ou ao conhecimento inovador sobre a produgao de artistas.
Precisamos admitir que esta ndo era uma vocagao do museu ainda
explorada, e a auséncia desse fator na administragao da institui¢ao
colocou-a em atraso em relagdo a muitas outras instituicdes do pais.
O seu acervo, porém, parece reivindicar uma tomada mais radical de
proposigoes curatoriais que promovam possibilidades inovadoras de
vislumbrar a densidade da produgio artistica que o museu possui em
sua colegdo. Ao mesmo tempo, trata-se de propiciar visibilidade e
consequentemente legibilidade a essas obras, contribuindo para a sua
insercio em um senso de tradicio histérica. E também fundamental
que essas obras tenham seu potencial revelado na esfera publica.

Foi a partir dessa constatagdo que surgiu Alien: Manifestacdes
do Disforme. Ou seja, além daquelas obras candnicas na cole¢do do
museu, havia também aquelas que podemos considerar como sendo
o Outro do ambiente museoldgico, aquelas que permaneceram a
margem, vistas como estranhas, vislumbradas como estando fora da
norma ou apresentando uma qualidade um tanto difusa, ndo tendo
podido ainda ascender a um patamar de exceléncia critica relevante,
seja em termos culturais, estéticos ou histéricos. O Outro entre os
objetos museoldgicos é, por ora, apenas uma questiao de ponto de
vista, mas é também disforme diante de nossos olhos, sob o olhar
muitas vezes viciado do preconceito. Assim, ha um componente
metaférico relevante que foi explorado nessa exposigao, a saber: a
disposigdo curatorial que designa a dimensao estética dessas obras
adquiriu uma densidade curatorial que se mostrou relevante para
reconsiderarmos a posi¢do delas no universo museoldgico. Mas
também para avaliarmos, ainda sob outra perspectiva, como ja vem
sendo feito em outras exposicoes do MARGS desde o inicio de
2011, o status dessas obras na colegdo da instituicdo e o papel que
podem desempenhar na produgio de uma tradigdo cultural e artis-
tica para o meio local, ou melhor, para a contribuigdo que elas tém
a dar para a arte brasileira, da qual fazem parte. Tudo isso, é claro,
através de exposi¢oes, e nio de proposicdes puramente teoricas.
Vale dizer ainda que investigar o papel destas obras consistiu no
centro gravitacional da exposicdo, visto que agregadas a elas foram

incluidas outras, nio necessariamente com o mesmo carater.
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Quantas vezes instituicdes nao foram transformadas no Outro?
O contexto institucional tem-se mostrado uma guerra de vaidades
cujo resultado é a exclusdo pela projegao institucional, pelo desejo de
quem mais brilha, de quem mais se projeta diante da arena publica. Em-
bora tal ambigao seja movida em algumas situagSes pela busca da ex-
celéncia, pela qualidade de seus programas, pela vontade de contribuir
com a sua comunidade, este nem sempre é o caso. Em outra ocasido,

escrevi sobre a transformacdo do museu em um Outro:

O mundo n3o é o mesmo se nio conseguirmos admitir o Outro
como igual, pois ele reclama um sentido de igualdade baseado em
uma reciprocidade equivalente entre aquele que seria o eu e o Ou-
tro que tomo como referéncia, hoje expresso em diversos efeitos
colaterais, sendo o principal deles a diversidade que encontramos
no universo social. Olhando em retrospecto, parece que seriam
necessarias duas décadas para que uma formalizagdo desse teor
pudesse ser realizada sem incorrer em uma proposi¢ao de carater
por demais excéntrico. Nesse meio-tempo, o Outro se tornaria o
centro das discussGes tedricas pos-colonialistas, e as atengbes vol-
taram-se para a articulagdo de uma plataforma teérica capaz de dar
conta da complexa dindmica que tornariam a condi¢do dos subal-

ternos visiveis.'

Admitir que uma obra precisa do reconhecimento do outro
é fundamental para entendermos exposi¢des inclusivas, na medida
em que a experiéncia do acesso complementar a esse outro precisa
ser admitida como uma possibilidade concreta. Por outro lado, o
“outro institucional” precisa ser repensado como uma entidade re-
cusada em sua dimensao reconhecivel, sem que seja possivel conce-
ber a realidade da interferéncia politica e ideoldgica da regularidade
institucional ao longo desse processo de reconhecimento. Podemos
ainda caracterizar as exposi¢des de obras ndo canénicas como sen-
do mais desafiadoras das premissas que regem a institucionalidade,
visto que geralmente sdo constituidas em torno de obras candnicas
e de sua consagragao, bem como da distingao hierarquica do que su-
postamente se constitui o “melhor” da produgio artistica no olhar
da critica e da historiografia.

Curiosamente, as obras candnicas apresentam para Harold
Bloom o que ele chama de “estranheza”, uma caracteristica que se
pode definir como sendo distinta da normalidade formal. Segundo
ele, esse componente estranho reside no cerne da constituigdo das
obras canénicas, que ao ingressar na habitualidade da convivéncia,
e passando por um processo de assimilagdo, deixam de nos parecer
estranhas. Ao responder como se forma o cinone, Bloom afirma
que a resposta se daria (a0 menos em parte) nessa transi¢do do
estranhamento para a familiaridade:

A resposta, mais frequente do que nun-
ca, transformou-se naquela do estra-
nhamento, um modo de originalidade
que pode ou ndo ser assimilada, ou que
entdo nos assimila a tal ponto que deixa-

mos de vé-la com estranhamento.?

Tal estranhamento parece ser, antes de
tudo, um aspecto de inovagio capaz de carac-
terizar essas obras como distinguindo-se das
outras que lhe fazem companhia. Desse modo,
a diferenga que distingue obras candnicas de
obras ndo candnicas ¢, em grande parte, o po-
tencial de experiéncia estética que lhes pode
ser atribuido. Assim, podemos repensar essa
transformagao como sendo passivel de ser rea-
lizada em termos de uma mudanga da logica
de toda a experiéncia estética e de como ela
é processada no campo da institucionalidade
museoldgica e académica, duas das mais sig-
nificativas instancias de constru¢io e do es-
tabelecimento das prerrogativas canonicas.
Se pensarmos que o canone ¢, antes de uma
construgdo cultural, um processo de forma-
¢do da experiéncia do estranhamento e, ao
mesmo tempo, de sua consisténcia como uma
experiéncia da légica da transformagio que
define essa experiéncia como sendo da ordem
da rotina, poderemos admitir que uma cons-
ciéncia das formas candnicas ¢ dispensada pela
ocorréncia da forma que lhe confere o préprio
estranhamento e sua transformagdo em outra
possibilidade de consciéncia.

Alien: Manifestagées do Disforme junta-
se a esse grupo de proposigdes curatoriais.
Dividida em quatro segmentos (Imagens que o
Mundo Esqueceu, Desvios da Norma, Um Outro
Entre Tantos e Supernova), essa exposi¢ao in-
troduziu em cada um desses grupos de obras
uma série de questdes diferenciadas que lhe
conferiu consideravel interesse.

Imagens que o Mundo Esqueceu reuniu
um conjunto de obras do acervo do museu
que excedem as limitagoes da forma candnica
e, por esse motivo, nao receberam antes disso

praticamente nenhuma atengio critica, sendo

|. Gaudéncio Fidelis, “O Museu Transformado no Outro”, in O Triunfo do Contempordneo: 20
Anos do Museu de Arte Contempordnea do Rio Grande do Sul (Porto Alegre: Santander Cultural,
2012), 20.

2. Harold Bloom, The Western Canon:The Book and School of
the Ages (New York e London: Harcourt Brace & Company,
1994), 3.



relegadas a obscuridade do acervo do museu por anos seguidos. Em
parte, sua conformagao assinala um desvio para as formas hibridas e um
estranhamento construtivo. Incluida nesse grupo encontra-se a pintura
A Emigrante (1887) de Napoleone Grady (ltalia, 1860-1949) [Fig 1]. A
despeito de seguir a norma e de ser uma pintura académica bem rea-
lizada, ela se perdeu do conjunto maior das narrativas da qual deveria
fazer parte junto com seus pares. Essa perda assinala o descolamento da
obra de um contexto ao qual pertencia para passar a integrar um acervo,
demonstrando, assim, como as colegoes tendem a alienar as obras de
uma relagao de pertencimento para inclui-las em outro, mesmo que ao
fazé-lo tais obras passem, consequentemente, a ser alijadas do campo
que lhes atribuiria imediato sentido.

Desvios da Norma incluiu uma série de obras que podemos carac-
terizar como obedecendo aos parametros das formas candnicas, mas
consideravelmente articuladas por apresentar uma inclinagao para a
diferenciacdo em relagao ao reconhecimento formalista.

Um Outro Entre Tantos abordou o Outro representado nas colegoes

museologicas, seja através das obras, seja através das formas. Pinturas,

,4.
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esculturas, tapegarias e fotografias e outros objetos atestam a presenga
do outro na definicdo de um territério de distingdo museografica. Aqui,
por exemplo, esse outro aparece em uma obra alienigena a esse contexto,
quando a curadoria colocou lado a lado uma obra de Hercules Barsotti
(Sao Paulo, 1914-2010), Sem titulo 1975, que é uma obra nao figurativa,
com um retrato de Frank Schaeffer (Belo Horizonte, 1917- Rio de Janei-
ro, 2008), Retrato de Luisa C. Cosme, 1962 [Fig 2]. Os extremos assinalam
um exemplo de como a colocagdo de ambas as obras no exilio conceitual
que determina que, em uma exposi¢do, somente obras de um mesmo
estilo, periodo ou orientagido estética devem estar juntas, ou no minimo
ter alguma afinidade construtiva, pictorica ou material.

O segmento Supernova apresentou obras de produgao recente de
oito artistas em inicio de suas trajetérias: Ale Amorin, Camila Schenkel,
Dirnei Prates, Flavya Mutran, Guilherme Dable, Leandro Machado, Mar-
cos Sari e Mayana Redin. As obras incluiram o que de mais recente havia
sido produzido por esses artistas, posicionando a exposi¢ao em um pata-
mar de contemporaneidade — historicamente falando.

LUIGI NAPOLEONE GRADY

[Santa Cristina-Itélia, 860 |Varese-Itélia, | 949]

A Emigrante, 1887

Oleo sobre tela

142 x 88 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por transferéncia da Caixa Econémica Federal, 1986
Vista da exposicio Alien: Manifestagdes do Disforme

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli

Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS

FRANK SHAEFFER

[Belo Horizonte-MG, 1917 | Rio de Janeiro-R}, 2008]
Retrato de Luisa C. Cosme, 1962

Oleo sobre tela

64,5 x 53,5 cm

Acervo do MARGS

Doagdo de Ana Helena Leyen, 2003
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Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS

HERCULES BARSOTTI
[Sdo Paulo-SP, 1914 — 2010]
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A EXPOSICAO ALIEN COMO MODELO:

PLATAFORMAS DE INCLUSAO EM PROJETOS CURATORIAIS

GAUDENCIO FIDELIS

A exposicao Alien: Manifestaces do Disforme
caracteriza-se como uma exposi¢do essencial-
mente inclusiva, porque trouxe a visibilidade um
grupo de obras até entio relegadas a obscurida-
de dentro do acervo do Museu de Arte do Rio
Grande do Sul (MARGS). Outras, que as acom-
panharam, nao haviam recebido a atengao critica
que mereciam. Alien explorou assim um grupo de
formas nao canonicas e desviantes, considerando
-as a partir de um conjunto de obras que pode-
riam potencialmente dar uma contribuicao signi-
ficativa ao universo visual das formas canonicas,
estes estabelecidos e praticamente imutaveis,
mesmo que nao fosse uma ambicio da exposicao
fazé-las ingressar nesse conjunto.

Alien é uma proposicao curatorial hibrida
em sua constituigdo, uma vez que pretendeu
causar uma intervengio em diversas areas de
articulagao conceitual que vao do significado ao
display museogrifico, da interferéncia simbdlica
da obra a predisposi¢do para a exploragao po-
lissémica da palavra que deu titulo a exposigao.
Em um panorama de exposi¢es que o MARGS
vem realizando desde 2011, Alien é uma de suas
exposi¢oes mais desafiadoras, porque considera-
velmente experimental em sua plataforma inclu-
siva. Ela oferece um modelo relevante para con-
siderarmos as plataformas de exposi¢des como
possiveis de veicular, de maneira mais eficiente,
obras nao institucionalizadas e fazé-lo através de
projetos de exposicao relevantes.

Muito do que se pode concluir seja pos-
sivel de realizar, interferindo diretamente no
aparato do museu, pode ser considerado visivel
através dessa exposi¢ao. Um grupo de obras que
pudesse representar consideravelmente uma
disposigdo de inclusdo, mas que também tivesse

coeréncia, transformou Alien em uma exposicao

engajada em um processo de articulagao que con-
fere significativo espago de reflexao para outros
projetos curatoriais. As exposigoes transformam
os espagos museoldgicos, desde que continuem
criando uma continuidade que conduza a uma
mudangca do olhar através da persisténcia de pro-
gramas. A disposi¢do de mudar o olhar por meio
da experiéncia de convivio com os objetos fez
com que Alien se tornasse uma exposigao singular
no conjunto de projetos curatoriais que o mu-
seu realizou ao longo de sua histéria. Ao realizar
uma incursdo no espago do museu com formas
nao canonicas, a curadoria redefine o conceito
de museu como um repositério de obras-primas
e entdo o reinstitui como o espago do conheci-
mento, mesmo porque exposi¢oes que questio-
nam o aparato museoldgico estdo essencialmen-
te refletindo, através da praxis curatorial, acerca
da dimensao politica da formagdo do canone da
historia da arte. Se por vezes essas intervengoes
ndo ganham uma extensa reflexdo tedrica, por
questdes circunstanciais, elas permanecem, de
qualquer modo, como futuras possibilidades de
aprendizado acerca da curadoria e de sua condi-
¢ao transformacional para os museus.

Alien pretendeu estabelecer uma pers-
pectiva transformativa do visitante no espago
de exposigoes através do “olhar para objetos
estranhos” — estranhos ao seu cotidiano e as
formas mais regulares encontradas na histé-
ria da arte em exposi¢coes e em relagio com
outras formas do cotidiano. Essa possibilidade
de estranhamento possibilitaria a veiculagio de
uma experiéncia de juntar essas obras ao con-
junto de formas “aceitaveis” pelo olhar como
geradoras de conhecimento, tendo como res-
sondncia uma nova forma de veiculagao da pro-

dugdo artistica em que o julgamento é definido

nao apenas pela logica da exceléncia estética,
mas por sua contribui¢ao cultural e historica
ao conjunto de obras produzidas em determi-
nado periodo das diversas trajetorias artisticas
que surgem em um periodo especifico. Se pu-
déssemos relacionar tais objetos a consciéncia
de que todas as formas sao, em parte, resultan-
tes de um conjunto de experiéncias artisticas
relevantes e inclui-las, portanto, em uma expe-
riéncia de disposigao formal que lhe conferisse
consideravel relevancia no universo de formas
artisticas, teriamos entdo obtido o resultado
esperado. Qualquer processo de exclusividade
em museus mostra-se traumatico porque rom-
pe as regras normativas pelas quais os museus
sdo regidos, incluindo o seu potencial de asse-
gurar o status de obras candnicas.

A possibilidade de transformagao con-
ceitual de determinadas obras através de
exposi¢oes precisa ser estudada com mais
afinco por meio de uma teoria critica de
exposi¢oes ainda incipiente no Brasil. Os
processos exclusionarios em exposi¢es
igualmente precisam de uma reflexdo mais
aprofundada, sem a qual continuaremos so-
frendo uma incapacidade de enfrentar novas
possibilidades de considerar a contribuigao
de formas n3o canénicas para a historia da
arte, principalmente se considerarmos a
progressiva intervengdo de um sistema de
arte internacional que impde continuamente
a realizagdo de modelos, nio sé de obras,
como também de exposi¢oes, ou seja, mo-
delos curatoriais, incluindo o emprego (lite-
ralmente falando) de profissionais estrangei-
ros ao contexto no qual essas obras existem
e constituiram-se artisticamente. Esta ¢

uma via de mao Unica, porque sé apresenta
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efeitos nefastos se praticada de cima para baixo na hierarquia, isto

¢, do centro para a chamada periferia, e nunca o inverso. No caso
inverso, ela beneficia o centro pelo fato de que a intervengio de um
curador periférico no centro é visto apenas como um fator de contri-
buigdo excéntrica e nunca de intervencio colonialista, como é o caso
quando se trata do contrario.

Para museus localizados fora dos grandes centros de influén-
cia, sejam eles brasileiros ou estrangeiros, a diferenga é crucial por-
que ndo se trata de considerar apenas a disposi¢ao de influenciar
a entrada destas obras no espago museoldgico, mas de propiciar-
Ihes legibilidade adequada, capaz de propiciar interesse a outros
profissionais em inclui-las em exposi¢es de relevancia localizadas
em grandes centros. Entretanto, a regra parece ter sido aquela de
forgar uma “adaptagdo” formal dessas obras a uma linguagem inter-
nacionalizada que seja capaz de torna-las legiveis em outros contex-
tos, quando na verdade essa legibilidade hoje é passivel de uma for-
ma ou de outra, dependendo do interesse dos agentes envolvidos
no processo. Muitos curadores ainda acreditam, porém, que nio
podem arriscar a falta de legibilidade dessas obras ao inclui-las em
exposi¢oes que organizam, o que € uma falsa premissa.

Exposicoes inclusivas geram visdes conflituosas entre curado-
res e profissionais da academia porque evidenciam o deslocamento
do status do cdnone e, por consequéncia, questionamentos episte-
moldgicos. A experiéncia ndo se mostra agradavel para aqueles mais
conservadores. Esse mesmo deslocamento provoca uma fonte con-
sideravel de polémica, que se dissipa tempos depois quando essas
novas formas apresentadas “adaptam-se” ao cotidiano no olhar, dei-
xando de causar estranhamento. Com o passar do tempo, a prépria
historia acaba por encarregar-se de demonstrar que esse conserva-
dorismo movido por desejos de exclusividade ndo é nada mais do
que a incapacidade de compreender o potencial artistico, cultural e
historico de determinadas formas.

A consciéncia da necessidade de in-
vestir consideravel esfor¢co em exposi¢oes
inclusivas é ainda compartilhada por poucos
curadores e outros profissionais da area.
A maioria ndo atentou para a necessidade,
enquanto outros consideram que esta nio
é uma questao relevante. Sabe-se, contudo,
que a “sobrevivéncia” da comunidade artisti-
ca e sua produgao dependem do suporte ins-
titucional mais do que do mercado. Alias, o
mercado so6 é possivel quando existe institu-
cionalizagdo. Essas duas instiancias sio com-
plementares e indispensaveis a existéncia de
um sistema de arte balanceado que somente
as exposi¢oes que privilegiam a produgao de
conhecimento podem propiciar.

A, AR

-

VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS




ALIEN NO CUBO BRANCO: A ESPACIALIDADE
DE UMA EXPOSICAO FORA DA NORMA

GAUDENCIO FIDELIS

RODOLFO GARCIA
[Montenegro-RS, 1931]

96 x 70 x 57 cm

Acervo do MARGS

Doagéo do artista, 1978/1977

Vista da exposicdo Alien: Manifestagées do Disforme
Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS

Concebido inicialmente com um es-
pago asséptico, inodoro, sem sombras, com
suas paredes brancas e sua luz artificial, o
chamado cubo branco consagrou-se, em uma
fase posterior, como o espago das formas
canonicas, sem as quais ele ndo teria adqui-
rido o status que possui. O cubo branco é
uma construgido cultural cujas caracteris-
ticas sdo distintas de todos os espagos que
conhecemos. O poder de institucionalizar e
canonizar que esse espago apresenta € pra-
ticamente infinito. Ele também demonstra o
potencial de se reinstituir ideoldgica e poli-
ticamente caso seja desestabilizado por al-
guma intervengao artistica ou projeto cura-
torial. Porém, é possivel que um consistente
conjunto de intervengdes de exposi¢oes vol-
tadas para o questionamento das premissas
do aparato museoldgico obtenha éxito em
provocar mudangas paulatinas no cerne do
museu como instituicao e do espago de exi-

bicdo que melhor o representa.

O Beijo, 1977
Madeira

O espago — e o modo como ele é explorado — é um fator defi-
nitivo na construgdo de uma plataforma curatorial, visto que as expo-
sicoes sao, em Ultima analise, a distribuicdo de objetos no espago, e o
que distingue um projeto curatorial em relagiao ao outro ¢ justamente
sua espacializagio. E possivel determinar o impacto de uma exposicio
pela eficiéncia de distribuicdo espacial das obras que tenha exibido.
Para exposi¢bes que tenham como objetivo intervir no aparato muse-
olégico, o impacto que determina a eficacia da intervengio é essencial
para que seja possivel considerar a relevancia de um projeto curatorial.
Entretanto, muitas exposi¢oes sequer sao concebidas tendo o museu
como referéncia conceitual, com suas implicagoes politicas e ideologi-
cas, e fazem apenas uma intervengio ingénua nesse contexto.

A logica que determina a experiéncia de entender o espago como
definigdo das experiéncias produtivas da arte no ambito museoldgico mos-
tra-se, em muitos casos, relativamente articulada pela disposi¢ao histéri-
ca da amostragem de obras em conjunto com a mudanga de orientagao
do espago ideologico da arte. A impossibilidade de recuperar o contexto
deve ser reconhecida como uma limitagdo uma vez que a vontade e o de-
sejo de reconstituir o passado préximo do que ele existia € hoje uma visao
largamente utopica. A légica que move a reconstituigdo do contexto torna
quase impossivel revivé-lo em um contexto expositivo, a menos que con-

sideremos que reconstituir esse contexto seja definitivamente uma ilusao:



Pode ser apenas uma visdo utdpica de
curadores acreditar que estdo recons-
truindo o contexto em exposigoes,
enquanto eles estdo de fato definindo
estratégias de amostragem de obras de
arte que proporcionam novas maneiras
de exibir esses objetos ao incremen-
tar seu potencial estético e conceitual.
A verdade é que, em uma perspectiva
curatorial, ndo é mais possivel recupe-
rar as especificidades de certos momen-
tos historicos, essencialmente porque o
olhar exercitado ou dirigido a certas
obras durante determinado tempo niao
pode ser resgatado. Para obter sucesso
em tal empreendimento, seria preciso
recriar as contingéncias culturais da
percepgido através do tempo, algo que
ndo seria possivel, ainda que possamos
toca-la circunstancialmente ou até mes-
mo teoriza-la. Mas o olho é cultural-
mente determinado e treinado por seu
tempo. Se a memoria pudesse preservar
individualmente a percepgao de acordo
com as contingéncias historicas, isso se-

ria apenas o resultado de uma histéria
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visual subjetiva, e ndo necessariamente
coletivamente dividida pelos especta-

dores, exceto por meio de impressdes.'

As exposi¢oes precisam colocar em
perspectiva obras de outros periodos com
vistas a reavaliar o olhar sob a ética da 16-
gica produtiva da experiéncia, de modo que
esta seja reinstaurada na contemporaneida-
de. Caso contrario, a dimensio estética das
obras permanece para sempre congelada no
espago, nio sendo possivel evoluir conceitu-
almente em relagdo a um campo de revisao
da estrutura de leitura dos principios que re-
gem a experiéncia artistica. Para redefinir o
campo da légica produtiva que move a arte na
contemporaneidade, é preciso ter em vista as
mudangas que foram operadas no centro ide-
olégico e politico da visdo ao longo dos anos,
o que fez com que chegassemos a condigio
de apreciagido e compreensao da arte que te-
mos hoje. Em suma, ndo vemos os objetos do

passado da mesma maneira que os vemos no

I. Gaudéncio Fidelis, “O Olhar Contemporineo como Re-
sultado da Tecnologia Museoldgica: O Design de Exposicées
de O Triunfo do Contemporaneo”, in O Triunfo do Contempo-
rdneo: 20 Anos do Museu de Arte Contempordnea do Rio Grande
do Sul (Porto Alegre: Santander Cultural, 2012), 88.

presente. Como assinalei em outra ocasiao:

Nao somos capazes de ver objetos com
os olhos do espectador de um peri-
odo histérico, mesmo que seja de um
passado nio tdo distante. Além disso,
o aparato da exposi¢do incrementado
pela tecnologia da exibi¢ao tem mudado
a maneira que experienciamos a arte.
Portanto, o que talvez seja possivel nao
é reviver o passado através de uma ex-
posi¢do, mas olhar o passado a partir
do presente, o que equivale a dizer com
os olhos do presente. Na verdade, esta
seria a abordagem de exposi¢es mais
produtiva porque torna possivel ao es-
pectador a possibilidade de buscar nas
obras do passado algum tipo de interes-

se para a sua vida no presente.?

Portanto, o papel de uma exposiciao
nos dias de hoje ndo é aquele de transportar
o espectador para um passado remoto, mas
de trazer esse passado para o tempo do es-
pectador e mostrar-lhe a relevancia de tais

2.Idem. 88.
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obras para a atualidade de seu tempo, de
seus interesses e de sua sensibilidade. Essa
tem sido uma das maiores dificuldades de
projetos curatoriais, visto que os curadores
tém-se concentrado demasiadamente nio sé
em uma obsessdo de transportar o especta-
dor em uma “maquina do tempo”, mas em
sua incapacidade de trazer para a superficie
aspectos dessas obras que interessem as
questdes contemporaneas.

k %k ok

Imaginemos por hora um dlien no cubo
branco, aquilo que é estranho, estrangeiro,
fora da norma e diferente, tendo o espago de
exposi¢cdo como habitat. Tais objetos, muitos
deles até entdo alienados de sua existéncia,
confinados a escuridio da reserva técnica,
mostram-se aparentemente deslocados nesse
espago, embora seu estranhamento parega a
primeira vista exclusivamente ocasionado por
sua compleicao formal, intengdo artistica e dis-
posicao estética. Se isso em parte é verdade, a
assimilagdo dessas formas como sendo avessas
a espacialidade museoldgica deve-se em gran-
de parte ao seu acidental, mas pervasivo, afas-
tamento do espago de exposi¢oes e extenso
confinamento longe da visibilidade publica.

Imaginemos, por exemplo, a inclusdo
sistematica dessas obras em projetos cura-

toriais relevantes e podemos concluir que a

auséncia desses objetos do exercicio do con-
fronto com o espago, suprimiu progressiva-
mente tais obras de sua capacidade de revelar
suas caracteristicas artisticas. Se privarmos
indefinidamente obras do contexto de ex-
posi¢oes, elas tenderao a perder sua relagao
com a histéria da arte, o primeiro sintoma de
sua alienagdo, e posteriormente uma desca-
racterizagao estética, que se mantém nor-
malmente vinculada pela continua visibilidade
expositiva — a menos, é claro, que a obra em
questdo tenha atingido a condigdo de “obra
-prima”, quando seu reconhecimento publi-
co independe de visibilidade e circulagao. As
chamadas obras-primas nunca sao esquecidas,
devido a sua visibilidade através de reprodu-
¢Oes, textos que circulam continuamente,
ainda que essas obras nio estejam expostas.
Podemos concluir, entao, que a espacialidade
¢é fundamental para a existéncia de obras de
arte, assim como a sua progressiva e constan-
te teorizagao, critica e exibicao.

Nio é por outra razio que grandes
obras do canone da arte ocidental, exibidas
de modo permanente em paredes dos mu-
seus globais, aumentam progressivamente sua
contabilizacdo tedrica e o volume de conheci-
mento que é acumulado sobre elas. Podemos
perceber que a presenga dessas obras diante
da visibilidade continua é determinante para

a sua existéncia como obras de relevancia e

Aquisicao através do Prémio Subsecretaria de Cultura/
SECRS: VIl Saldo de Cerdmica do RS, 1986
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representativas do canone da arte ocidental.
E evidente que sua relevancia artistica é, na
maioria dos casos, indiscutivel e ndo se trata
de comparar o status dessas obras em rela-
¢do as modestas investidas de grande parte da
produgao local que vemos em nossos acervos.
Contudo, nio se trata igualmente de medir
a grandiosidade da produgao, e sim de consi-
derar certas caracteristicas inerentes a obra
de arte que exigem, para manter seu carater
artistico, que determinados requisitos sejam
preenchidos em relagdo a sua visibilidade.
Entre eles, a constdncia de sua visibilidade,
que mostra-se essencial para que possamos
entender a légica que governa sua existéncia.

Muitos curadores e profissionais, ao
organizar exposigoes, concentram-se de-
mais na relagoes entre espago e a disposigao
da obra, como se tal fenémeno fosse apenas
de uma convivéncia formal entre obras e seu
entorno. Porém, a logica que determina sua
permanéncia na histéria da arte é fundamen-
tada pela continua exposigao, visibilidade e
produgao de conhecimento, em grande par-
te relativa a sua convivéncia com a espacia-
lidade. A maneira pela qual a obra de arte
necessita do espago para sobreviver ao teste
do tempo é consideravelmente diferente do
que podemos identificar como sendo carac-
teristicas especificamente conceituais e de-
terminadas pela confluéncia entre o conceito
e as estratégias de sua exposigao. A espacia-
lidade é determinante para a vida das obras
de arte e para a sua existéncia em um campo
de performatividade que |lhe permite existir

por meio da visibilidade.
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A exposicao Alien: Manifestagées do Disforme
adotou um conjunto de estratégias de display
e estruturas museograficas, incluindo o que
pode ser nomeado a partir dela como mu-
seografia efémera, ou seja, uma estratégia de
intervencao de carater performatico que al-
tera a percepgao das obras, acontecendo em
movimento (em maior ou menor intensidade)
em momentos especificos da exposi¢io. Po-
demos dizer que esta foi a primeira experién-
cia de uma museografia efémera utilizada em
uma exposicao do MARGS (ou em qualquer
outra exposi¢ao, pelo menos que seja de meu
conhecimento), com o emprego de uma cor-
tina de tecido verde que atravessava de modo
longitudinal a Pinacoteca (a galeria central) do
museu. Essa cortina de tecido funcionou pro-
visoriamente como uma parede virtual, uma
anteparo para a visdo, que se movimentava
com a circulagdo do ar e permitia entrever as
obras de um lado ao outro por entre os cor-
tes do tecido. Explorando ao mesmo tempo o
carater popular da palavra Alien, em razio de
seu perfil polissémico, esse mecanismo envol-
veu a utilizacdo da cor verde também como
forma de representagdo das diversas possibi-
lidades da palavra.

Sob o ponto de vista simbdlico, essa
cortina ativava um espago doméstico que o
museu julga nao ter, com o objetivo primei-
ro de causar certo desconforto ao visitante,
pois, embora a cortina fosse consideravel-
mente transparente, nem sempre era pos-
sivel saber o que se encontrava atras dessa
barreira instavel. As estruturas museografi-
cas mostram-se consideravelmente sodlidas

e raramente em movimento, pois os museus
sao historicamente lugares de imposicao cul-
tural de significados e quase nunca de plena
liberdade de agao e pensamento. Em geral, a
leitura é direcionada, e a reflexdo conduzida.
A cor verde, escolhida por sua impressao de
artificialidade, acrescenta um mecanismo para
ativar a leitura, associando-se ao proéprio
sentido da palavra amplamente relacionada a
essa cor. Tal intervengio adquire um carater
pos-performatico, no sentido de apropriar-se
da tradicdo artistica da performance. Trata-
se, nesse caso, de uma estratégia museografi-
ca imaterial que busca antes de tudo intervir
na percepgao das obras dentro do museu, tal
como em outras exposi¢oes realizadas ante-

riormente a partir do inicio de 2011.

* % %

Os aspectos museograficos de Alien sao
discretos, porém relevantes para colaborar
com o entendimento da visibilidade como
um campo de desdobramentos das caracte-
risticas criativas da arte. Seu papel era o de
ativar o espago, reforgando as caracteristicas
artisticas dos objetos que n3o costumamos
perceber, justamente pela introdugdo de um
mecanismo interferente, estranho a proépria
constituicdo da arte. As caracteristicas que
asseguram a dimensio estratégica da expe-
riéncia artistica a partir da museografia da
exposi¢ao propiciaram uma percepgao mais
agucada do potencial das obras, mostrando-se
consideravelmente diferenciadas em Alien se
comparadas a outras exposigoes que o museu

vem realizando desde o inicio de 2011l. Some-
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se a isso o fato de que a arte vem mudando progressivamente seu ca-
rater e transformando sua interferéncia no campo artistico como ob-
jetos em migragdo, ndo necessariamente conectados a especificidade
do lugar ou ao contexto. Além disso, essas obras tendem a se tornar
gradativamente desvinculadas de sua esfera mais direta de producao de

significado. Sobre essa questdo escrevi anteriormente:

O design da exposi¢do O Triunfo do Contempordneo é baseado na
premissa de que, no futuro, grande parte da arte contemporanea
deixara de levar em conta o contexto como uma vantagem de uma
obra de arte e sera prioritariamente compreendida por ‘objetos
némades’ que irdo migrar de uma espago ou lugar especifico para
outro (do chio para cima de um mével, da parede para o piso, do
teto para uma mecanismo de display e assim por diante), deixando
para tras uma serie de regras que regulam o mundo do display como
o conhecemos hoje. Estes serao objetos hibridos, entidades que, a
despeito de ainda ter especificidade cultural (alguns nio terio), nio
serdao mais conectados a convencgdes culturais. Parte dessas mudan-
¢as sdo devido a reavaliagio do contexto como um site de conven-
¢des, e ndo somente a demandas estéticas. Por outro lado, a chega-
da de modos criticos de display (ndo confundir com uma critica das
estratégias de display) ja € ha muito necessaria, e uma tentativa ¢
feita com esta exposicdo. Essas estruturas foram construidas para
ativar o campo da exposi¢ao ao criar uma rede que ultrapassa o es-
pago e servem como mecanismos de display, concebidas como uma
mise en abyme, ou seja, uma exposi¢ao dentro da outra, partindo da

dissolugao do cubo branco.'

|. Gaudéncio Fidelis,“O Olhar Contemporaneo como Resultado da Tecnologia Museoldgica:
O Design de Exposigdes de O Triunfo do Contemporineo”,in O Triunfo do Contempordneo: 20
Anos do Museu de Arte Contempordnea do Rio Grande do Sul (Porto Alegre: Santander Cultural,
2012),88.
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Nao se trata de dizer que esteja haven-
do um deslocamento conceitual significativo
de um conjunto de obras, mas de conside-
raveis mudangas que venham a diferenciar
os parametros da experiéncia do objeto de
arte para além das prerrogativas que as tém
regido nos Ultimos anos e com as quais nos
acostumamos. Para todas as formas de exi-
bicdo com que estamos familiarizados hoje,
das mais convencionais as mais desafiadoras,
existe um limite de exploragao do significado
que se liga a nossa capacidade de ver para
além daquilo que consideramos como passi-
vel de entendimento conforme os padrdes
culturalmente estabelecidos. Assim, meca-
nismos museoldgicos de exibi¢do de obras
e estratégias museograficas introduzem
um potencial consideravelmente grande de
agenciamento do sentido através de exposi-
¢Oes e estabelecem um campo estratégico
que tentam avangar, a cada nova investida
que realizam, em diregao a um progressivo
ganho para a experiéncia do olhar.

Entretanto, esse investimento é limi-
tado ao potencial das estratégias museogra-
ficas em propiciar a verificagdo das formas
de produgdo como passiveis de intervir nas
convengbes artisticas. Podemos definir que
algumas dessas formas sdo as mais radi-

cais, como, por exemplo, aquelas que tém

VISTA DA OBRA DE LUIZA ALBUQUERQUE
[Porto Alegre-RS, 1927]

Sem Titulo, s.d.
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realizado um consideravel deslize conceitual
em diregdo ao espago que se encontra fora
da logica unidirecional do campo de exibigdo
do objeto. Considera-se, assim, a mesma logi-
ca transgressiva da experiéncia da arte como
tendo sido conduzida para um territério da
dimensao construtiva do espago mais do que
aquela dimensao da ordem museoldgica que
determina a relevdncia do campo expositivo
para definirmos o objeto artistico como sen-
do fixo em termos de seu significado.

Pode-se concluir, por fim, que uma mu-
seografia efémera seria realizada no limite da
percepgao e a exibi¢ao da obra quando levado
em consideragdo o conjunto de fatores que
determinam a relevancia da percepgio para
o restabelecimento de novos parametros
de visibilidade para a obra. Esse conjunto de
formas concebidas como tendo um carater
efémero em relagdo aos parametros cons-
trutivos da obra e a sua relevancia para uma
trajetoria de exposi¢des mostra-se a cada dia
mais significativo para que possamos conce-
ber diferentemente o objeto artistico em um
conjunto de possibilidades passiveis de serem
consideradas como inovadoras. Seria indis-
pensavel, nesse caso, conceber novas possibi-
lidades de pensar o projeto de uma exposigao
de maneira estruturada em um conjunto de
fatores que nos permitem realizar uma leitu-
ra da obra de arte de modo inovador, e nao
mais apenas no ambito das prerrogativas res-
tritivas que nos impSe uma cultura tradicional
de exposigoes. Barreiras culturais, politicas e
ideologicas também se mostram impeditivas
quando se trata de conceber novas vias de lei-
tura para a produgao artistica; contudo, elas
surgem antes dos parametros de disposi¢cao
da linguagem como um meio de comunicagao,
ainda que determinem uma consideravel in-
terferéncia durante a construgio de platafor-
ma de exposigao.

Para uma exposicao como Alien: Mani-
festagées do Disforme, o conjunto de fatores
que a dimensiona no espago museolodgico
mostra-se diametralmente oposto a expe-
riéncia comum, que podemos presenciar em

exposigoes mais convencionais. E possivel de-
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finir esse espago constituido pela exposigio
como tendo consideravel influéncia em nossa
percepgao, ainda que tenhamos a tendéncia
de ignorar essa perspectiva de abordagem
como sendo puramente contraria as normas
que regulam as convengdes expositivas. Ao
considerarmos a relevancia de tais exposigdes
no contexto historico, veremos que aquelas
que subvertem tal légica mostram-se histo-
ricamente mais significativas do que aquelas
que langam mao apenas de estratégias forma-
listas em sua constituicdo. Alien avangou em
diregdo a constituicdo de uma museografia
efémera, menos atrelada a um formalismo em
que muitas vezes a decoragao de interiores
parece ter invadido o espago de exposigoes,
sem que tenhamos a capacidade de discernir a
estratégia critica que move a exposigao.

Por outro lado, a inclusio de um con-
sideravel nimero de obras que demonstrem
uma inclinagdo para formas desviantes, dis-
tantes dos parametros de inventividade for-
malista, transformou a exposi¢cdo por si sé
em um evento cuja museografia mostrou-se
consideravelmente diferenciada. Nessa ex-
posicdo, como em outras realizadas pelo
MARGS desde o inicio de 2011, a experiéncia
da museografia passou a adquirir um desdo-
bramento de consideraveis caracteristicas
transitivas, determinando um patamar de le-
gibilidade para as obras que determina a cons-
ciéncia da experiéncia artistica como instavel,
mas ao mesmo tempo passivel de considerar
a participagao do espectador como agente de
transformagao do espago e das vias interpre-
tativas que ele escolhe percorrer.

Alien é, em ultima analise, uma exposi-
¢do que coloca em xeque o sentido da tec-
nologia museografica como uma estratégia
de verificagdo dos mecanismos da legibilida-
de, instrumentalizando, assim, a experiéncia
estética como uma possibilidade conside-
ravelmente mais aberta de intervengao no
universo da cultura. Pensar a estratégia de
exibicdo de obras nao candnicas e desviantes
é uma possibilidade de arregimentar a esfera
de articulagao do sentido para a museogra-

fia, ao invés de concebé-la apenas como uma

dimensao estrutural de realinhamento do es-
pago expositivo. Muitos curadores ou pensam
que a museografia ndo deve ser relevante, ou
a ignoram, mesmo que ela seja realizada a re-
velia de suas vontades. Outros, por seu turno,
atribuem a ela excessiva importancia, sem o
estabelecimento de uma consciéncia critica.
Ao fazé-lo, subestimam a interferéncia que o
ingresso de estruturas museograficas exerce
no espago expositivo, permitindo que essas
obras passem a existir naquele contexto sem
a dimensdo que tal interferéncia pode causar.
Por consequéncia, o seu contexto de reali-
zagao justifica-se mais pelo potencial de tais
obras sustentarem sua dimensdo estética e
conceitual diante do espago do que propria-
mente pela inerente constituicdo de sua ma-

terialidade artistica.

PAULO AGUINSKY
[Sdo Borja-RS, 1942]
Peixe Extinto, s.d.
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ALIENOLOGIA: PARA UMA PSICOLOGIA DA RECEPCAO
DE EXPOSICOES TRANSGRESSIVAS EM MUSEUS

GAUDENCIO FIDELIS

Ainda ha uma literatura rarefeita no que diz
respeito a psicologia da recepgiao de exposi-
¢Oes transgressivas em museus. Entretanto, o
conhecimento sobre a ldgica da recepgio de
projetos curatoriais desafiadores da norma'
mostra-se indispensavel para que passemos a
um estagio mais avangado de reflexdao em que a
experiéncia das exposigoes e sua historiografia
possam dar passos mais significativos em re-
lagdo a um futuro de exposigoes inovadoras.
Exposi¢coes de grande impacto e significativa
importancia curatorial, sio fundamentais para
um publico cada vez mais sofisticado que as
frequenta. Diversos fatores sao determinantes
para que exposi¢oes tenham um determinado
tipo de resposta do publico. Podemos conside-
rar, por um lado, seu contexto politico, ques-
tionamentos estéticos, inclinagao ideolodgica e
disposicao inclusiva e, por outro, aspectos re-
lacionados a uma psicologia da recepgao, cujos
fatores sd3o consideravelmente variados. As-
sim, uma teoria de recepgao sobre exposi¢oes
transgressivas precisa levar em consideragao
tanto fatores politicos e geograficos,? quanto

a psicologia das relagées entre individuos e

|. Refiro-me nesse caso tanto a norma que definiu o cinone
da arte ocidental quanto a certa compleigdo formal, assim
como as exposicoes que se diferenciam dos modelos tradi-
cionais que obedecem as convengoes formais de abordagem
do espago.

2. A localizagao destas exposi¢oes € um fator determinante
de como elas serdo recebidas pelo puiblico. Grandes centros
internacionais tendem a estar mais familiarizados com a pro-
dugio artistica mais desafiadora.

institui¢oes, incluindo-se como elas agem no
conjunto de fatores que alimenta o potencial
de sua influéncia em relagio ao seu publico.
Exposi¢des que fogem a norma tem
mostrado causar consideravel irritagio em
especialistas da area (historiadores de arte,
curadores, tedricos, criticos, etc.), embora
se constate que o publico ndo especializado,
de modo geral as admira.? Por mais surpreen-
dente e contraditoria que possa parecer tal
afirmativa, ela assinala uma constatagao que
atesta para a existéncia de um comporta-
mento que é ativado quando se realiza uma
exposi¢do, principalmente se ela for trans-
gressiva. Podemos descrevé-lo como um
impulso de ordem conservadora, quando o
desejo de que as coisas permanegam no lugar
em que se encontram manifesta-se através
de uma disfarcada intengdo de que tais ex-
posi¢cdes sejam demonstrativas de excelén-
cia e coeréncia historiografica, pelo menos
em sua aparéncia formal. Em geral, o dese-
jo é também de que elas ndo questionem a
posicdo (consolidada) das formas candnicas

3. A experiéncia que tivemos com as exposi¢oes realizadas
pelo MARGS desde o inicio de 2011 foi de uma excelente
recepgao pelo publico em geral, apesar de serem exposigées
desafiadoras e complexas. Ou seja, ainda que empiricamente,
podemos concluir que o plblico mais amplo tem-se mostra-
do interessado por essas exposicdes e capaz de entender
as premissas que as regem, admirando a produgio que elas
trazem a visibilidade. Muitas vezes, os especialistas subesti-
mam a capacidade de nao especialistas de vislumbrar tal ca-
pacidade de entendimento do publico, que ja se sabe é muito
superior ao que normalmente estes imaginam.

ou, ainda, que nao contrariem modelos de
exposi¢oes estabelecidos. Em suma, que tais
exposi¢oes preservem a condigao conquista-
da pelas chamadas “obras-primas” e o museu
como seu eterno guardido.

Os especialistas — e aqueles que po-
demos considerar como pertencendo a essa
categoria — tém sido os mais criticos (ou con-
trarios por assim dizer) em relagio a exposi-
¢oes que questionam o lugar que fundamen-
ta o cianone da arte ocidental. Seria natural
que pensassemos que tal resisténcia deve-se
a razdes de natureza academicista, conside-
rando sua pervasiva recorréncia sempre que
uma exposigdo é realizada. O fato, porém,
é que a incidéncia de uma critica virulenta
enderegada a tais exposi¢cdes e as institui-
¢oes que as realizam ocorre a cada vez que
um projeto curatorial propoe-se a desafiar o
canone, questionar o aparato museologico,
investigar a estrutura institucional, propor a
introdugao de formas nio candnicas ou ainda
questionar padroes de gosto estabelecidos.
E como se tais reacées fossem um efeito co-
lateral de exposi¢coes, um sintoma manifes-

to de sua propria existéncia. Contudo, este

4. Exposigdes que podemos considerar transgressivas niao
necessariamente atacam o museu como instituicdo ou o seu
aparato. De modo geral, elas tendem a questionar determi-
nados principios que estdo relacionados a construgio do
aparato museoldgico e seu papel tanto na construgio do
sentido quanto na preservagao de uma ideologia da forma,
assegurando prerrogativas de canonicidade.
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nao é o caso. A animosidade ndo é produzida pela natureza desta ou
daquela exposi¢do, mas sim pelo potencial de conservadorismo ex-
presso por determinados grupos e inclinagées politicas e ideolodgicas
dos mesmos.

As vezes nos parece surpreendente, e até mesmo desestimu-
lante que exista um grupo de individuos dispostos a “protestar” de
maneira continua, ao longo do tempo, contra a sua existéncia.®* Nos
ultimos 30 anos, por exemplo, no Rio Grande do Sul, esse comporta-
mento pouco mudou na recepgao de exposi¢oes consideradas as mais
transgressivas, aquelas que de alguma maneira nao condiziam com as
normas mais convencionais de obras e modelos de exposi¢oes tidas
como as mais tradicionais em sua época. Apesar disso, tais exposi¢oes
avangaram consideravelmente no contexto institucional, mesmo que
nao tenha havido uma correspondéncia da critica e da historiografia
que respondesse a legibilidade e a recepgao dessas exposi¢oes adequa-
damente. O surgimento de novas institui¢es locais e seus programas
colaboram significativamente para isso, tais como o Museu de Arte
Contemporanea do Rio Grande do Sul em 1991 e a Fundacao Bienal
de Artes Visuais do Mercosul em 1997, que foram apenas algumas das
instituicoes que mudaram o comportamento do meio. Felizmente, a
sobrevivéncia de programas de exposi¢oes nio depende da critica es-
pecializada, embora seguramente se beneficiasse dela se fosse o caso.

* % %

Também podemos considerar essas exposi¢des como hibri-

das em sua constituigdo curatorial. Elas tém um objetivo artistico e

5. E preciso lembrar também que o MARGS é um museu enciclopédico, cuja produgio
percorre um arco histérico localizado entre meados do século 19 e a produgdo con-
temporinea. Cabe lembrar ainda que as exposi¢ées do MARGS, desde 201 I, concentra-
ram grande parte de seus esforgos na produgio localizada entre meados do século 19 e
uma parcela da produgdo contemporanea, que também é parte do arco histérico de seu
acervo. O estabelecimento deste arco histérico pode ainda mudar com o decorrer do
tempo, caso o museu tenha suporte financeiro e resolva expandir sua colegdo recuando
historicamente no tempo.

ARLETE SAUER

[Passo Fundo-RS, 1923]

Vaso, 1975
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Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS

politico na medida em que pretendem ques-
tionar os mecanismos de formagao candnica
e, assim, tornar-se mais inclusivas, almejan-
do ainscri¢ao de novas formas nas narrativas
locais® e buscando transformar, no préprio
exercicio de seus modelos de exibicao, o
conjunto de premissas que regem a historia
de exposi¢cbes que vém sendo construidas.
Ao mesmo tempo, sua intengdo artistica re-
side na possibilidade de expandir o universo
das obras que as compoem e outras, para
além de um campo das formas tidas como
“aceitaveis”, como sendo aquelas que podem
ser consideradas passiveis de ser institucio-
nalizadas pela historiografia e pela critica.

Era imperativo e urgente, portanto,
que o mais importante museu de arte do
Estado estabelecesse um programa voltado
para o crescimento, a conservagiao de seu
acervo e que essas exposi¢oes fossem, em
maior ou menor grau, transgressivas. Enten-
demos por transgressivas aquelas exposi¢oes
que desafiem as premissas mais elementa-
res da tradicdo de exposi¢cdes académicas
e que produzam desafiadoras possibilida-
des de conhecimento original. O acervo do
MARGS tornou-se por essa razio, desde
2011, o centro gravitacional das exposi¢oes
da instituigdo, como ndo poderia deixar de
ser. Afinal, o MARGS é um museu e, por
conseguinte, faz parte de sua missdo exibir
seu acervo de maneira continua e sistema-
tica, missao que havia sido em grande parte
negligenciada nos dltimos anos.

Com a criagido da fungido de curador-
chefe pela primeira vez na histéria do museu

6. Digo narrativas locais porque propor uma inscrigdo nas
grandes narrativas, mesmo para grandes exposi¢Ges, seria
demasiadamente ambicioso nesse momento.



ja no inicio de 2011, fungdo esta ocupada pelo
historiador de arte José Francisco Alves, e atual-
mente pela curadora Ana Zavadil, o estabeleci-
mento de um programa de exposigoes tornou-se
uma consequéncia, passando a constituir o me-
canismo gerador de um conjunto de atividades
que possibilitou ao museu ativar todos os seus
nucleos de atividade (acervo, comunicagao, con-
servagdo e restauro, documentagio e pesquisa,
administrativo e educativo), tornando possivel
exposigdes em que ocorresse o engajamento dos
projetos curatoriais através de um exame con-
tinuo e progressivo dos intersticios da ideologia
do museu. Uma vez que a reflexdo passa a acon-
tecer no ambito do museu, ela passa a ter uma
perspectiva critica, o que nio acontece quando
o museu nao tem um programa de exposigoes e
tenta, por meio de fragmentos que representam
as exposigoes tipo “pacote”, constituir um senso
de politica cultural, o que simplesmente nao é
possivel. Tais exposi¢oes nido apresentam nenhu-
ma coeréncia curatorial ou conceitual, visto que
qualquer aparente coesao de exposi¢oes com
esse perfil é, por exceléncia, simulada.’

k sk sk

Em uma consideragdo retrospectiva, é
preciso lembrar que, até o inicio de 2011, o

7. O problema com essas exposigGes é que elas precisam
compor um conjunto de premissas baseadas no fato que ne-
cessitam ser adaptadas a diversos espagos e viajar, suprimin-
do toda e qualquer condigdo de que a coeréncia conceitual
seja forgada a acontecer. Essa coeréncia é fabricada sob a
condigao de simulagio, e o sentido curatorial da exposicao é
transformado em um artificio da coeréncia, sem que neces-
sariamente a intengdo corresponda a realidade. Por outro
lado, essas exposicSes pré-prontas nio tém a intengdo de
desafiar prerrogativas de qualquer espécie, sejam elas mu-
seologicas ou politicas. Sua constituicdo depende exclusiva-
mente da funcionalidade, ou seja, de seu potencial de mobili-
dade, adaptagdo, formatagdo compacta e todos os requisitos
que viabilizem sua adaptabilidade transformacional.
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MARGS dispunha de trés galerias superiores exibindo o denominado
“acervo permanente”. As galerias Jodo Fahrion, Pedro Weingartner
e Angelo Guido exibiam cerca de 25 obras, a maioria delas pinturas
académicas. Tais obras eram consideradas as “mais importantes” do
acervo do museu — suas obras-primas por assim dizer. Enquanto isso,
trés quartos do restante do espaco do museu era ocupado com ex-
posi¢Ses temporarias sem nenhuma relagdo com o acervo do museu,
sendo que a maior parte dessas exposi¢oes, devido ao seu perfil, me-
lhor seria, se fossem realizadas em galerias de arte comerciais. Para
um museu consideravelmente grande como o MARGS, com cerca de
2.750 obras na época, mas ainda sem obras suficientes para constituir
exposi¢des de grande envergadura com temas especificos,® estabele-
cer um grupo de obras como acervo permanente representava um
erro consideravel para qualquer politica de exposi¢des de uma insti-
tuigdo museologica.

Além disso o museu relegou esse conjunto de obras a um lugar
secundario na hierarquia de exposi¢des por ele organizadas, na me-
dida em que as confinou as suas salas superiores, e nao a Pinacoteca,
area mais privilegiada de exposi¢oes quando se trata de um museu
e a exibigio de seu acervo.’ E preciso também considerar que cerca
de 2.750 obras do acervo nido podem ser representadas, de modo
permanente, por um pequeno conjunto de supostas “obras-primas”,
ainda que algumas delas sejam de fato obras de relevancia estética e
histérica, mais do que outras consideradas para o mesmo conjunto.
Tendo em vista que tais obras estavam dispostas sem nenhum princi-
pio curatorial, mecanicamente colocadas na parede sem critério te6-
rico, artistico ou de qualquer outra ordem, essas obras tornaram-se
apenas um demonstrativo das supostas “reliquias” que o museu guar-
dava. Talvez a consequéncia de tal arranjo fosse o fato de que, alijadas
de um contexto, tais obras nunca tiveram seu potencial realmente
revelado, a nao ser aquele de se constituir como objetos preciosos

do acervo de um museu.

8.Em 2011, quando assumimos o MARGS, tinhamos a intengdo de realizar, por exemplo, uma
exposicdo sobre a “pintura nos anos de 1980 no Rio Grande do Sul” com obras do acervo,
exposicdo esta que consta no Projeto Politico-Administrativo para o MARGS 201 1-2014. Ao veri-
ficar quais obras havia no acervo, constatamos que as auséncias eram enormes, o que tornaria
a exposicao impossivel.Ainda hoje, com todas as aquisicdes que o museu ja realizou e com as
lacunas que preencheu, a exposigdo seria limitada.

9.Vale lembrar que estamos tratando aqui do valor simbdlico e, uma vez que a ideia era consti-
tuir um espago privilegiado para o acervo, o local escolhido para exibi-lo mostra-se fundamen-
tal. Se ndo houvesse tal intengao, essa perspectiva de privilégio ndo seria um fator distintivo.
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Conceber a constituigdo de um museu como um repositorio
de obras-primas em pleno século 21, e opera-lo como um conjun-
to de obras tidas como relevantes, enquanto todas as outras sao
completamente negligenciadas, é talvez umas das mais atrasadas
concepgoes de museu que se possa conceber. Tal atitude seria
ignorar todos os avangos obtidos na area museoldgica nos ulti-
mos 30 anos pelo menos, especialmente se a instituicdo estiver
localizada em uma drea periférica ou afastada dos grandes centros
de produgio artistica com amplos espagos e vastos acervos para
possibilitar a existéncia de um acervo permanente'® e exposicdes
temporarias de suas colegdes e outras. Em circunstiancias como
as do MARGS, trata-se apenas de uma manifestagido de fetichismo
por espagos bem decorados museograficamente. A ideia de que
cada museu deve ter o seu “conjunto” de obras-primas também
nio deixa de ser uma “micagem” da politica dos grandes museus
globais, replicada de forma fracassada, visto que imitar os grandes
museus enciclopédicos (Metropolitan, Louvre, Tate, British Mu-
seum, etc.) talvez seja ainda mais atrasado."

E certo que, somente no futuro, o MARGS, com a possibilidade de
obter um prédio anexo para o museu (capaz de absorver uma exposigio
permanente) e de o acervo crescer pelo menos 50%, podera vir a ter
uma ou mais salas de acervo permanente para que nao impega a exibigao
de obras fundamentais a realizagao de exposi¢oes avangadas de acervo.

10. Raramente um “acervo permanente” é permanente per se. A excegdo de grandes museus
enciclopédicos, que possuem obras-primas da arte mundial que nunca sio emprestadas ou
que, por questdes de conservagao, ndo podem ser movimentadas e sofrer minimas transi¢ées
de temperatura, luz e outros pré-requisitos, tais exposi¢ées permanecem por um periodo
significativo em exibigdo e sdo raramente mudadas.

I'1.Na verdade, o saudosismo referente aos grandes museus euro-americanos € parte de um
fetichismo frequentemente alimentado por diretores de museus localizados as margens dos
grandes centros brasileiros. Na falta de modelos originais e relevantes a serem seguidos, esses
administradores voltam-se para os protétipos de museus académicos localizados principal-
mente em territorio europeu, na medida em que estes parecem refletir, diante da opinido
publica, a impressao de que uma eficiéncia administrativa estd em curso na instituicio que
os imitam.

E preciso também que estas obras passem por
um periodo de estabelecimento de legibilidade
e que tenham adquirido um consideravel cam-
po de visibilidade publica. Ha pelo menos duas
questdes a resolver quando se trata de exibir
uma parte da colegdo de forma permanente:
uma de que é necessario espago alocado para
tal e outra que tais obras sio fundamentais
para articular exposi¢coes que requeiram um
amplo e significativo projeto curatorial. Por-
tanto, em um periodo de estabelecimento de
um programa de exposi¢oes e de crescimento
do acervo, todas as obras precisam estar dis-
poniveis para inclusio em projetos curatoriais
do museu. Portanto, a instalagdo de um supos-
to “acervo permanente” se tornara possivel
quando o museu tiver mais espago fisico e mais
obras para expor a diversidade da produgao
artistica, nao s6 em uma exposi¢ao permanen-
te como em suas exposi¢oes temporarias de
acervo. Logicamente, ¢ preciso considerar ainda
que esse conjunto de obras deveria ser outro
daquele que foi considerado em um primeiro
experimento, representativo do perfil do acer-
vo do MARGS como um todo, bem como um
conjunto de obras capaz de mostrar a singulari-
dade da colecao do museu e de ser ao mesmo
tempo relevante para o publico, considerando-
se tanto a sua comunidade mais préxima quanto
a de visitantes de outras regides do pais. Com
a instituicdo de um programa de exposi¢oes
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concentradas no acervo do museu a partir do
inicio de 2011, foi necessario desfazer esse ar-
ranjo de obras para poder inclui-las nas exposi-
¢oes subsequentes que o museu planejou e que
transformaram o acervo como protagonista da
instituicao, em justaposi¢ao com obras externas
as suas colegdes. Tal inclusdo era indispensavel,
visto que tais exposi¢des ndo poderiam ser con-
cebidas sem essas obras.

Seria no minimo um equivoco pen-
sar que essas obras, escolhidas sem nenhum
critério historiografico, sem levar em consi-
deragdo a representacdo de género (apenas
uma meia dizia de obras desse conjunto eram
de artistas mulheres, por exemplo), estilo
ou escolas, originalidade e relevancia, pudes-
sem ser representativas do acervo do museu
quando destacadas de um conjunto maior de
obras que o acervo como um todo represen-
tava. Se é verdade que nesse conjunto havia
obras extremamente significativas do acervo,
um pequeno grupo de obras ainda nio pode
representar indefinidamente as mais de 3.300
obras que o patrimonio artistico da institui-
¢ao possui hoje. Nesse processo, o acervo
do museu passava, naquele momento, por um
processo de alienagdo, excluido de seu conta-
to com o publico e de seus pares historicos.

A primeira providéncia, ao assumir o mu-
seu em 2011, foi portanto desfazer esse conjunto
de obras, com pinturas e esculturas exibidas em

paredes pintadas com cores de azul profundo, verde-musgo e marrom-ter-
roso, reminiscentes dos museus europeus do século 19,2 e inclui-las, a partir
de entdo, em exposi¢des com consistentes plataformas curatoriais.”® Apesar
deste conjunto de obras ser relativamente pequeno, algumas destas obras
eram fundamentais para as exposi¢oes que estavamos planejando organi-
zar, especialmente aquelas que pretendiam, como o fizeram, questionar os
parametros de formagdo candnica. O emprego da cor em paredes de expo-
sicdes na atualidade replica o sentimentalismo barato de museus europeus,

tendo sido empregado por tais instituigdes no século [9:

O emprego das cores no espago museoldgico passou por diversas
transformagdes e adquiriu significados variados ao longo da histéria
de exposigdes. A cor verde era largamente utilizada em paredes de
museus europeus em meados do século 19 e considerada uma ‘cor
neutra’, enquanto o vermelho era tido como ‘o mais harmonioso

fundo para pinturas’."

12.Sobre o emprego da cor em exposi¢des museologicas, ver, por exemplo, meu texto “Cro-
mofobia Museoldgica e Artificialismo Decorativo no Espago do Museu”, publicado em Cro-
momuseu: Pés-Pictorialismo no Contexto Museoldgico (Porto Alegre: Museu de Arte do Rio
Grande do Sul, 2013), 21-27.“Podemos dizer que chegamos a uma exaustdo do emprego de
paredes coloridas em exposigdes: verde-musgo, tons de vermelho e cinza, amarelo-dourado
e até mesmo azul-ultramar. Se ¢é verdade que a ideologia do chamado cubo branco, instituido
paralelamente a produgdo moderna, parece ter chegado a um esgotamento, o retorno de
uma cor decorativa no espago do museu demonstrou um conservadorismo colorista que
parece ter produzido certa cromofobia museoldgica. O excessivo uso da cor como forma de
incrementar o espago do museu e suas claras intengdes em transformar as exposi¢oes em
eventos mais atrativos levaram a indiscriminada utilizagdo de um artificialismo colorista que,
na maioria dos casos, vem interferindo no contexto das obras, alterando a percepgio que
temos delas e modificando nossa relagdo com a experiéncia artistica de modo que podemos
considera-la nem sempre positiva. Chegamos a tal ponto de ndo podermos mais pensar o
espago do museu sem requerer uma experiéncia de aconchego e acolhimento, sensagGes
que se fundamentam em um sentimentalismo banal, claramente transportado do universo da
decoragdo de interiores para o espago de exposi¢oes”. Idem, 21.

13.Vale dizer que nao poderiamos ter organizado nenhuma dessas exposi¢des sem tais obras.
Elas eram fundamentais para articular um principio de proposi¢des que pudessem vir a ques-
tionar o canone e a propria formagdo do acervo do museu, questées que residem na base de
qualquer construgao simbdlica relacionada a nogao de instituicdo museologica.

14. Charlotte Klonk, Spaces of Experience: Art Gallery Interiors from 1800 to 2000 (New
Haven & London:Yale University Press, 2009), 49.



GAUDENCIO FIDELIS | ALIENOLOGIA: PARA UMA PSICOLOGIA DA RECEPCAO DE EXPOSICOES TRANSGRESSIVAS EM MUSEUS “

VISTA DA EXPOSIGCAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME
Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli

Fotografia: PeterS.Krause

Ao longo do tempo podemos perceber que houve uma transfor-

magao deste espago colorido para aquele do chamado “cubo branco™

A historia do uso da cor nas paredes dos museus é extensa, mas
ela evoluiu gradativamente em diregdo ao espago branco e retor-
nou ocasionalmente a cena artistica, s6 que dessa vez com outro
significado. Podemos dizer, assim, que o ressurgimento das paredes
coloridas em museus de arte moderna e contemporanea no Brasil
representa um nostalgico retorno a calmaria apaziguadora dos mu-
seus europeus do século 19, com suas premissas hegemonicas que
consideravam o espectador como um ser universal, cuja experiéncia
seria similar e indistinguivel, independentemente de sua nacionalida-

de ou de seu background cultural.’®

O emprego dessas cores aconchegantes e calorosas demandava
sua combinagiao com obras académicas, invocando assim sentimentos de
pertencimento e nostalgia de determinado periodo, explorado através
de cores harmoniosas, paisagens e figuras, via de regra pintadas a 6leo.
Esculturas sdo quase sempre de materiais nobres e duraveis, como o
marmore, bronze e o ago. Tratava-se também de constituir espago para
a realizagao de exposi¢coes que mostrassem a amplitude, originalidade e
singularidade do conjunto de obras do acervo do MARGS, bem como
trazer as obras de relevancia do museu para a parte mais privilegiada do
prédio, a Pinacoteca, onde as obras do acervo passaram a desenvolver
um papel de protagonistas, e niao apenas de “fantasmas” representativos
de uma colegiao engessada. O acervo — e seu papel em um programa
de desenvolvimento para o MARGS — envolveu tanto seu crescimento
quanto sua expansio na imagem desse pequeno conjunto de obras. Seria
ingenuidade pensar que, em pleno século 2|, o mais importante museu
de arte do Estado poderia ser representado por duas dezenas de “obras
-primas” congeladas por longo tempo em suas paredes.

15. Idem.“Cromofobia Museologica e Artificialismo Decorativo no Espago do Museu”, 21.

Como ensinar histéria da arte a partir de um pequeno conjunto
de obras representativas de alguns poucos estilos, periodos e nacionali-
dades, sem qualquer coeréncia interna entre elas? E como constituir um
museu fundamentado nesse pequeno grupo de obras, sem promover
exposi¢des relevantes que as incluam como parte de uma narrativa que
faca algum sentido, sem expandir as colegées para novas aquisigoes!? E o
que dizer da necessidade de uma politica de empréstimos para outros
museus brasileiros onde tais obras possam ser inscritas em uma historia
de obras que colabore para a formagao de uma tradigao artistica (ainda
que modesta)?'® As respostas para estas perguntas parecem &bvias.

Foi assim que, a partir do inicio de 2011, promovemos diversas
exposi¢oes de grande envergadura exclusivamente concebidas, reali-
zadas e financiadas pelo MARGS. Embora sua realizagao seja recente,
conforme o tempo passa, torna-se cada vez mais facil verificar em que
medida essas exposi¢Ses foram imprescindiveis para a historia da ins-
tituicdo — Do Atelier ao Cubo Branco; Labirintos da Iconografia; Stockinger:
Os Diversos Tempos da Forma; O Museu Sensivel: Uma Visdo da Obra de
Artistas Mulheres no Acervo do MARGS; Mecanismos e Dispositivos: Articu-
lagoes Contempordneas do Sentido em Curadoria; Museometria: 20 Anos
da Produgdo de Conhecimento pelo Museu de Arte Contempordnea do Rio
Grande do Sul; A Invengdo da Escala; Alien: Manifestagées do Disforme;
Trénsitos da Iconografia Sul-Rio-Grandense; Economia da Montagem: Mo-
numentos, Galerias, Objetos; Cromomuseu: Pos-Pictorialismo no Contexto
Museoldgico; The humani corporis fabrica: Anatomia das Relagées Entre Arte
e Medicina; A Bela Morte: Confrontos com a Natureza-Morta no Século XXI
e O Cdnone Pobre: Uma Arqueologia da Precariedade na Arte. Seria dificil
imaginar agora a trajetoria do MARGS sem tais exposigoes. A serieda-
de e a inovagao trazidas por elas ndo tém precedentes na histéria de
exposicoes no contexto do Rio Grande do Sul e tornam-se distintivas

mesmo no contexto brasileiro.

%k Xk

As exposi¢oes que o MARGS vem promovendo sao essen-
cialmente baseadas no fundamento de que museus e seus cura-
dores devem construir espagos para a arte (aquele da exposicio)
e um espago especifico para o objeto artistico (os projetos mu-
seograficos/exhibition design). Se espagos fisicos sdo necessarios,
espagos metaféricos que promovam a legibilidade, o conhecimen-
to inovador e novas possibilidades de exibir a produgio artistica
tornam-se imprescindiveis quando se trata de exposi¢des museo-
l6gicas contemporaneas.” O estabelecimento desse espago en-
volve uma construgdo tanto metaférica quanto fisica, oferecendo
possibilidades adequadas, mas também inovadoras, de vislumbrar
as obras no espago do museu. Essa construgao — que se manifesta

de maneira estrutural e igualmente simbdlica — permite ampliar o

16. Desde 2011, diversas obras do acervo foram emprestadas para varias exposicdes em
outros museus brasileiros.

17. Refiro-me nesse caso a obras realizadas na contemporaneidade, e nio a exposicdes de
arte contemporanea.
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Vista da exposicao Alien: Manifestacdes do Disforme
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Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS

raio de atuagdo das obras e ativar seu potencial estético, artistico,
politico e assim por diante.

Muito do que podemos considerar como inovagdes curatoriais
nos dltimos anos deve-se em grande parte a coragem de alguns cura-
dores em estabelecer novos paradigmas de exposi¢des que colocam
em xeque os modelos de exposicdes preestabelecidos. E esse movi-
mento politico, porém, que parece irritar os mais conservadores, cuja
atitude faz equivaler, através de argumentos disfarcados, o que eles
consideram uma “interferéncia” no campo da obra de arte, mas que na
verdade é sentido por eles como uma intervengao em seus proprios
interesses, principios ideologicos e politicos, os quais se manifestam
como puro conservadorismo.

Uma obra de arte sé pode ser vista sobre um fundo cultural que
Ihe dé sentido. Esse “fundo”, representado normalmente pelas paredes
do museu'® (coloridas pela museografia ou brancas), é a prova de que a
arte nao pode existir sem um fundo sobre o qual a vemos. Sem isso, ela
existiria em um vacuo, o que demonstra que precisamos de um espago
dependente da cultura para entendé-las. Parte do processo de expo-
sicoes implica desconstruir esse espago e transforma-lo em um novo
universo para possibilitar adequada legibilidade as obras. Uma vez que tal
espago tenha sido consolidado por anos de legitimagio continua, a pos-
sibilidade de desconstrui-lo é por vezes extremamente dificil, tanto do
ponto de vista objetivo quanto de seus aspectos politicos e ideologicos.

Tempos atras, as obras eram muitas vezes o motivo de irritagao

do publico quando se tratava de exposi¢Ges transgressivas. Hoje, fami-

18. E possivel que uma obra de arte que nio esteja na parede, sobre um pedestal, seja enten-
dida como uma obra? E claro que sim, o que demonstra que nio necessariamente precisamos
do apoio semantico constituido pela parede ou base para ver uma obra.Também significa que
aquilo que causa ansiedade, e por consequéncia revolta, € o nio cumprimento do ritual que
formaliza o processo de dar visibilidade a uma obra de arte, ou seja, se ela estd em exposicao,
deve ser disposta desta ou daquela maneira. Se nos apegamos aos passos do ritual, portanto, &
facil concluir que as mudangas nesses apoios semanticos que sustentam a legibilidade de uma
obra de arte estdo relacionados a uma construgao cultural que, se rompida, causa estranha-
mento e inclusive irritagdo ou revolta. Pode-se concluir que, se este é o cerne da questiao, é
ele proprio que deve ser atacado.

liarizado com os Gltimos movimentos da arte, sdo os especialistas que
querem assegurar a “estabilidade” das normas de veiculagao da pro-
dugdo e como a produgdo simbdlica circula. Questionamentos rela-
tivos as exposi¢des deixaram de concentrar-se em obras e passaram
a ser focalizados em modos de display e organizagao de exposigoes.
Deter o conhecimento e assegurar que a especialidade mantenha-se
entre as paredes da academia parece ser o principal objetivo, sem
que haja qualquer preocupagdo com a sua socializagdo. Se fossemos
pensar nestes termos, impossibilitariamos ao publico o acesso a pro-
jetos inovadores que lhe permitem uma experiéncia renovadora no
espago do museu. Parte da irritagdo conservadora, que se reflete
sobre o espago museoldgico em exposigdes transgressivas talvez es-
teja associada ao rompimento ocasional do espago de exposigdes em
relagdo ao seu patriarcalismo, principalmente quando determinadas
exposi¢des de carater mais transgressivo desafiam, questionam ou
deslocam o aparato museoldgico, de modo que essa sua natureza
patriarcal seja temporariamente desestabilizada. Podemos dizer que,
de certo modo, o aparato museoldgico estd sujeito a intervengoes
apenas temporarias. Isso ocorre em parte porque ele se “recupe-
ra” rapidamente do impacto de qualquer intervengio, retornando
ao estado estavel que tinha anteriormente e em parte porque, a me-
nos que o espago sofra mudangas muito radicais, as exposigdes siao
apenas temporarias e, uma vez desmontadas, desativam a imposi¢do
transformadora que imprimiram ao espago do museu.

Cabe uma breve digressao aqui. Sabe-se que o interior de uma
casa de familia é essencialmente patriarcal e seria portanto natural
que, como de habito, seus membros possam tentar encontrar algu-
ma correspondéncia no espago do museu. Seria dificil pensar que os
sentimentos do interior burgués nio fossem transferidos para aquele
dos espagos institucionais de exposi¢des e nao estivessem refletidos
na interagdo com seus visitantes. Para Jean Baudrillard, os moveis do
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interior burgués refletem uma organizagdo que pode ser considerada
de carater moral, organizadas com o objetivo de obter um sentido de
unidade para um todo. “Eles estao dispostos sobre um eixo que garan-
te cronologia de a¢des.” '’ Ainda sobre o espaco doméstico do interior
burgués, Braudillard escreveu:

Tudo isto constitui um organismo cuja estrutura é a relagao
patriarcal fundada na tradigdo e autoridade, e cujo coragio é a
complexa relagio afetiva que une todos os membros da familia
juntos. Essa casa da familia é um espago especifico que leva pouco
em conta todos os requisitos objetivamente decorativos, uma
vez que aqui a fungdo primaria de moveis e objetos é a de per-
sonificar as relagdes humanas, de preencher o espago que eles
compartilham entre eles, e para ser habitada por uma alma. [...]
Os seres humanos e os objetos sio realmente unidos em uma
confluéncia em que os objetos assumem uma certa densidade,
um valor emocional - o que pode ser chamado de ‘presenga’. [...]
A cesura entre o interior e o exterior, e sua oposigao formal, que
se assenta sob o signo social da propriedade e o signo psicologi-
co da imanéncia da familia, fazem deste espago tradicional uma

transcendéncia fechada. ?°

Podemos identificar na experiéncia do museu que a logica perva-
siva da decoragao de interiores teria contaminado o comportamento
dos individuos a tal ponto que estes tenham, muitas vezes, dificuldade
em realizar uma transigao do espago doméstico para aquele da insti-
tuigdo. Mesmo todas as indicagoes de que aquele espago ¢é limitado por
regras (através de sinalizagdo, luz e temperatura controlada, etc.) nio

impedem que haja rompantes de comportamento que pertencem ao

19. Jean Baudrillard, The System of Objects, tradugao de James Benedict (London e New York:
Verso, 1996), 15.
20. Idem. Jean Baudrillard, The System of Objects, 16.

espaco publico aberto? ou ao espaco doméstico, e que ndo podem
ser sustentados no espago de exposigdes, como tocar nas obras,
falar ao telefone ou exageradamente em voz alta, correr ou se mo-
vimentar bruscamente, entre outros tipos de comportamento, sob
pena de colocar as obras em risco e perturbar o direito dos outros
de contemplar as obras sem ter justamente esse direito infringido.
Por outro lado, nenhum lugar parece ser tio protegido, conforme

escreveu Reesa Greenberg:

Quando as pessoas vao ao museu, especialmente aos museus de
arte, eles esperam entrar em um universo de seguranga, um es-
pago onde os seus corpos e mentes sio protegidos do perigo. Os
museus de arte s3o excepcionalmente seguros. A maioria possui
ambiente controlado a um nivel raramente encontrados em outros
lugares; guardas e sistemas de seguranca sofisticados protegem
visitantes de uma variedade de possiveis acidentes, e uma grande
parte da arte em exposigdo ja passou pelo teste do tempo. Os
visitantes se sentem seguros em museus e confortaveis, em casa.

Eles nio tém nada a temer.??

21.Ha uma compreensao distorcida do que seja o espago publico quando se refere a museus
publicos. Estes, tanto quanto as instituicdes privadas, tém por obrigagdo (e missdo) preservar
obras para geragdes futuras e assegurar sua integridade quando expostas, lembrando que
muitas podem nem sequer pertencer ao seu acervo, sendo portanto igualmente sua respon-
sabilidade preservar sua integridade. A percepgdo distorcida de parte da populagio de que
os bens guardados por um museu publico sdo por natureza “publicos” e, por isso, poderiam
ser tocados, manipulados e dispostos como o contribuinte bem entendesse, tem ocasionado
conflitos consideraveis entre museus e parte de seu publico. Lamentavelmente, essa percep-
¢do ndo provém somente de nio especialistas: de modo surpreende, muitos “especialistas”
compartilham dessa visao deturpada, o que tem sido cada vez mais frequente. Trata-se de um
senso de propriedade equivocada muito particular que ainda contamina diversas instincias
institucionais que funcionam de forma diferenciada, mas cujas ideias acabam por contaminar-
se. Por exemplo, aquele espago da universidade se mostra menos publico que museus, uma
vez que suas bibliotecas, centros de documentagdo e obras ndo estdo abertos a um publico
indiscriminado.

22. Reesa Greenberg, “Playing it Safe: The Display of Transgressive Art in the Museum”, in
Mirroring Evil: Nazi Imagery/Recent Art, Norman L. Kleeblatt (Ed.), catdlogo da exposicao, The
Jewish Museum, New York e Rutgers University Press, New Brunswick, New Jersey e London,
March 17-June 30,2002, 85.
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Por essa razao, as exposigdes museolodgicas sio considera-
velmente receptivas para os nao especialistas e, a0 mesmo tempo,
motivo de conflito para os especialistas, que veem no museu nio
um lugar de calmaria, mas um territério representativo de seu
campo de batalha ideoldgico e interesses pessoais pela defesa de

seu proprio territério de disputa.?

k* ok ok

Exposi¢Ses transgressivas em museus alcangam diversos niveis
de recepgao. Em 2002 o Jewish Museum, em Nova York, realizou a
exposicao Mirroring Evil: Nazi Imagery/Recent Art. Com curadoria de
Norman L. Kleeblatt, a exposi¢do teve como centro a imagistica do
nazismo com o intuito de produzir no espectador uma inquietante
questao: como lidar com um tema como o Holocausto e seu significado
através da arte, repensando simultaneamente as forgas que o teriam
produzido? Assumiu-se, ainda, a perspectiva de que tais forgas seriam,
por sua propria natureza, maléficas, transitando nos limites entre a
ética e a visualidade sem incorrer um ato celebratoério nio intencional.
Uma dificil empreitada como esta pareceria de grande risco em um
museu cuja historia esta inextricavelmente ligada ao assunto em pauta.
Devido a dificuldade do topico, talvez mais dificil ainda seria realizar tal
exposicdo fora daquela instituigao, ja que um imediato questionamento
surgiu sobre suas proprias intengdes e validade.

O critico Jerry Saltz, escreveu um artigo criticando a exposi¢ao
pela maneira um tanto “adocicada” pela qual as obras teriam abordado
o assunto. Caracterizadas por ele como pertencendo em sua maioria
a um neo-conceptualismo tardio, Saltz acusou a maior parte da pro-
dugao exibida em Mirroring Evil de ser condizente com a ideologia cor-
rente do museu que generosamente abriga obras com essa tendéncia.?

23. Evidentemente, este € o caso quando esses “profissionais” ndo tém qualquer compro-
misso publico.
24. Jerry Saltz,“Mild Thing: Taming Evil at the Jewish Museum”, Village Voice (April 2,2002), 55.

PERFORMANCE DE GUILHERME DABLE
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Tacet, 2008-2012

MUSICA: Diego Silveira (xilofone) e Luciano Zanatta (sintetizador,
gravagao e mixagem)

PARTICIPANTES: Antonio “Panda” Gianfratti (percussao), Diego
Silveira (percussio), Guilherme Dable (contrabaixo elétrico)

e Thomas Rohrer (rabeca e saxofone)

Performance, 17/05/2012

Fotos da performance no Museu de Arte do Rio Grande do Sul por
ocasido da abertura da exposigao Alien: Manifestagdes do Disforme.
Fotografia: PeterS.Krause

Nio deixa de surpreender, porém, que uma exposi¢cio como essa te-
nha sido possivel em um museu. A inclusao de obras como os campos
de concentragio feitos de Lego, LEGO Concentration Camp Set,” de
1996, criados pelo artista Zbigniew Libera (Pol6nia, 1959) e a obra It’s
the Real Thing-Self-Portrait at Buchenwald, 1993, de Alan Schechner
(Londres, 1962), uma fotografia na qual o artista aparece em um cam-
po de concentragiao segurando uma lata de Coca-Cola em meio aos
prisioneiros, sdo dois dos mais surpreendentes exemplos. Mirroring Evil
leva Saltz a fazer a seguinte pergunta: “Sao alguns eventos tdo irreme-
diavelmente maléficos que a arte ndo pode ser feita acerca deles? Pode
o nazismo e o holocausto ser objecto da arte?”.? Saltz conclui que o
Jewish Museum deveria ser aplaudido pela iniciativa, mesmo sendo a

produgdo, “artisticamente fraca”?’

ja que o verdadeiro problema da
exposicdo residia na qualidade da produgdo e em sua falta de trans-
gressdo: “A ironia é que nada da arte em “Mirroring Evil’ vale a pena
protestar, salvo por razdes artisticas. A maior parte é inofensiva, que

é o seu Unico crime “,%

ele escreve.

Uma das obras mais significativas da exposicao, de autoria de
Piotr Uklanski (Varsoévia, 1968), intitulada The Nazis, consistiu em 145
fotografias em P&B e em cores de atores famosos representando sol-
dados alemies, mostrando que o fascinio pelo universo envolvendo
o Holocausto é pervasivo e pode ser considerado parte da cultura
popular, mesmo que nao seja a que venhamos a considerar puramente
celebratéria. Contudo, a obra de Uklanski mostra também que nao ha
nada de surpreendente na representagao de “temas” nazistas. O que

surpreende, de fato, é a sua entrada no universo das exposi¢es de

25.A obra foi adquirida para o acervo do museu com a aprovagao do conselho da institui¢ao.
A ideia da exposicao teria surgido a partir da compra dessa obra, com a qual o curador da
exposicdo teve contato pela primeira vez em 1997. Norman L. Kleeblatt, “Aknowledgments”,
in Mirroring Evil: Nazi Imagery/Recent Art, ix.

26. Ibid. Jerry Saltz,“Mild Thing: Taming Evil at the Jewish Museum”, 55.

27.bid, 55..

28. Ibid, 55.



arte e, mais precisamente, no territério do
museu. Nesse sentido, em um dos mais escla-
recedores ensaios do catalogo da exposigio,
com o sugestivo titulo The Nazi Occupation of
the White Cube [A Ocupagao Nazista do Cubo
Branco),” o seu curador assinala a resisténcia
de que um tema como o Holocausto, a prépria
incorporagao da barbarie, entre no espago “o
supostamente impecavel estatico sanctum do
‘cubo branco’ era tio tabu quanto as estraté-
gias estéticas confrontacionais dos artistas”.>

Cada artista coloca o espectador no
terreno desconfortavel entre o bem e
o mal, sedugio e repulsa. Se ousarmos
nos engajar em sua arte desconcer-
tante, somos for¢ados a confrontar o
proprio processo de tomada de deci-
sdo moral e ética. [...] Eles cercam os
expectadores com o inominavel, trazé
-los perto de segmentos do mal, e en-
tdo deixa-los refletir sobre a complexi-

dade inexoravel da ética.’

Andre Malraux, em seu livro Museum
Without Walls, lembra-nos que os museus,
como espagos de exposi¢ao, transformam
radicalmente nossa percepgao acerca dos ob-

jetos ao mudar drasticamente o sentido das

29.Norman L. Kleeblatt,“The Nazi Occupation of the White
Cube: Transgressive Images/Moral Ambiguity/Contemporary
Art” in Mirroring Evil: Nazi Imagery/Recent Art, Norman L.
Kleeblatt (Ed.), catdlogo da exposicdo, The Jewish Museum,
New York e Rutgers University Press, New Brunswick, New
Jersey e London, March 17-June 30, 2002.

30. Idem.Norman L. Kleeblatt, “The Nazi Occupation of the
White Cube: Trangressive Images/Moral Ambiguity/Contem-
porary Art”, 4.

31. Ibid. Norman L. Kleeblatt, “The Nazi Occupation of the
White Cube: Trangressive Images/Moral Ambiguity/Contem-
porary Art”, 13.
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obras. Muitos deles nem sequer foram concebidos para ser usufruidos
inicialmente como objetos de arte. Segundo o autor, o museu “impds
ao espectador toda uma nova atitude em relagio as obras de arte".??
E acrescenta: "Um crucifixo Romanesco nio foi concebido como uma
obra de arte escultérica; ou a Madonna de Duccio como uma pintu-
ra".3% A remogio da obra de arte de seu contexto arquitetdnico original
e posteriormente do estudio do artista foi exaustivamente explorada
por Malraux, que ja havia apontado essa questdo com precisao quando

escreveu:

No Museu de Arte cada exposi¢ao é levada a significar algo dife-
rente de si mesma, essa diferenca especifica sendo a sua razio de
ser e sua justificagdo para a sua presenca la. No passado a estatua
gotica era parte integrante de uma catedral, uma foto classica foi
conectada com a configuragio do seu periodo; uma obra de arte,
em suma, sempre esteve intimamente ligada com o seu entorno,
e nunca era esperado associar-se a obras de diferente humor e
perspectivas. Muito pelo contrario, ela foi mantida separada deles
para ser mais apreciada pelo espectador. Mas a galeria de arte,
tendo removido de seu lugar de origem, a justapoe para rivalizar
ou mesmo hostilizar obras. Cada colegdo de arte é uma antologia

de contrastes.

A observagdo de Malraux em certa medida antecipa portanto as
questdes trazidas por Daniel Buren em seu canénico ensaio The Func-
tion of the Studio [A Fun¢io do Estidio]* publicado em 1971. Ambos
discutem a transicao da obra de arte fora de seu contexto e rearticu-
lam as premissas do espago original onde a obra foi produzida e para
a qual foi feita como sendo fundamental para o entendimento de seu
pleno significado. Para Malraux, entretanto, o deslocamento da obra
para o espago de exposigoes traz ainda um complicador adicional es-
tabelecido por sua convivéncia com seus pares, em uma situagido que
ele considera ser de contraste e até mesmo de oposigao. Por esse mo-

tivo, o espago coletivo de exposigdes € basicamente um territorio de

32.André Malraux, Museum Without Walls, translated by Stuart Gilbert, |stVolume of The Psy-
chology of Art (London:A. Zwemmer, 1949), 13.

33. Ibid. André Malraux, Museum Without Walls, |1 4.

34. Ibid, 14.

35. Daniel Buren, “The Function of the Studio”, in Contemporary Art: From Studio to Situation
(London: Black Dog Publishing, 2004), 16-23. Publicado originalmente em October 10 (Au-
tumn, 1979).
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opostos, e o exercicio da curadoria consiste essencialmente em pro-
mover o confronto desses opostos em situagoes de consideravel diver-
géncia formal e conceitual.

Nessa “antologia de contrastes”, como referiu Malraux, as dife-
renciagoes e especificidades sao muitas vezes dissimuladas com vistas a
produzir um todo coerente. As imperfeigdes conceituais sao corrigidas
pela pertinéncia retérica que é posta em funcionamento pelo discurso,
levando a construgdo de um todo que tende a mostrar tais objetos com-
pativeis entre si quando, na verdade, raramente o sao. Nesse sentido, os
intersticios de uma exposigao tendem a ser omitidos no processo, e uma
consideravel soma de elementos é posta em funcionamento para que tal
coeréncia possa ser obtida. Essa aparente coeréncia apresentada por
uma exposicao é resultado de uma infinidade de fatores:

Explorar a politica de selegdes expositivas, estilos e siléncios ndo
é, contudo, uma tarefa simples. Exposi¢cSes tendem a ser apre-
sentadas ao publico, como fatos cientificos: como inequivocas, ao
invés do resultado de determinados processos e contextos. Os
pressupostos, fundamentos, compromissos e acidentes que levam
a uma exposi¢ao acabada sdo geralmente escondidos da vista do
publico: eles sdo arrumados junto com o equipamento de limpeza,
os primeiros rascunhos de texto e artefatos para o qual nenhum
lugar pode ser encontrado. Da mesma forma, exposi¢des rara-
mente procuram explicar seu conteido em termos de um contex-
to social e politico mais amplo, e isso pode ser algo que aqueles
que estdo envolvidos em fazer exposi¢des tendem a ignorar, na
medida que eles se concentram sobre os detalhes intelectuais, es-

téticos e préticos da tarefa em mios. ¢

Por outro lado, a construgao do contexto pelo aparato museo-
légico € um fenémeno tipico do museu moderno, cuja especificidade
transformou-o em um dos mais complexos dispositivos de exibi¢ao
que se conhece. No entanto, o simples deslocamento dos objetos para
o local do museu acaba desconectando-os para sempre do contexto

no qual se originaram:

36. Sharon Macdonald, “Exhibitions of Power and Powers of Exhibition”, in The Politics of
Display: Museums, Science, Culture, Sharon Macdonald (Ed.) (London e New York: Routledge,
1998), 2.

Em primeiro lugar, o contexto fisico —
original ou histérico — é irrecuperavel
em um museu. Nenhum artista do pas-
sado, muito menos os fabricantes de
artefatos em outras culturas, teria ima-
ginado qualquer coisa se aproximando
do contexto visual de museus moder-

nos. Eles sio ambientes assertivos.?’

Alguns curadores insistem em acreditar
que é possivel resgatar o contexto original de
onde determinadas obras vieram, incluindo o
contexto estilistico que determinou a especi-
ficidade vanguardista de certas produgdes ar-
tisticas, embora isso nem sempre seja possivel:

A auséncia de contexto visual original
ndo é nada em comparagao com a nossa
incapacidade de recuperar o contexto
mental, em que uma obra pode ter sido
vista quando feita pela primeira vez.
Assim, em termos visuais, por exem-
plo, ndo podemos recuperar o impacto
da inovagdo estilistica nas artes, apos

um punhado de anos.?®

Depois de todas as conquistas sociais
obtidas, dos direitos civis, dos direitos hu-
manos e do fato de que muitas dessas con-
quistas posteriormente se viram refletidas em
exposigoes no exercicio de nossa vida diaria,
do entendimento reflexivo sobre o aparato
institucional e os mecanismos expositivos, as
exposigoes ndo podem deixar de refletir tais
conquistas e considerar essa historia pregres-
sa — por mais que elas estejam promovendo

37. David Phillips,“Conservation and Intention”, in Exhibiting
Authenticity (Manchester e New York: Manchester Universi-
ty Press, 1997), 165.

38.Idem. David Phillips,“Conservation and Intention”, 166.
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uma ruptura com o passado. Isso sem falar
que as exposi¢des ndo podem, por natureza,
propor-se de antemao conservadoras, embo-
ra muitas de fato o sejam. Encontra-se na gé-
nese dos projetos curatoriais que estes sejam
avangados em relagdo ao seu tempo, ou ao
menos busquem a intencdo de sé-lo.

As instituicdes raramente falam dos
bastidores das exposi¢oes, das dificulda-
des, das forgas obscuras que rondam seus
intersticios e procuram agir sobre elas de
modo a obter beneficios individuais. Tam-
bém raramente falam das forgas conserva-
doras que agem sobre a rotina museologi-
ca com o objetivo de impedir o avango da
inteligéncia, do pensamento reflexivo, da
clareza ou da lucidez tedrica e da demo-
cracia. As instituigdes estdo especialmente
sujeitas ao obscurantismo de tais forgas,
do retrocesso ilegitimo dos interesses es-
cusos e, inclusive, da mediocridade de um

pequeno grupo de agentes que niao deseja

ver o conhecimento avangar.

Exposi¢cSes transgressivas sio carac-
terizadas mais pelo carater da recepgio que
engendram do que pela dimensdo propria-
mente desafiadora que apresentam. Se elas
ndo oferecerem tal estranhamento ao publico
que as frequenta, poderdo ser caracterizadas
como sendo ou ndo transgressivas, ainda que
por natureza o sejam. Assim, seus aspectos
transgressivos propriamente ditos podem ser
inerentes, mas nao necessariamente depende
deles para que a exposi¢do venha a se carac-
terizar como tal. Entretanto, a natureza trans-
gressiva de exposi¢oes estabelece sua vocagao
a partir da histéria de exposi¢des pregressas a
qual remontam e a que se referem, consideran-

do-se o quanto elas tentam desafiar.

VISTA DA OBRA DE MARCOS SARI
[Porto Alegre-RS, 1942]

Sem Titulo, 2010-2012

Instalagao

Plantas, pintura sobre madeira, expositor

e etiquetas auto colantes

Dimensdes variadas

Detalhe

Vista da exposicio Alien: Manifestagées do Disforme
Museu de Arte do Rio Grande do Sul

Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS



DESCOLONIZAR OS MUSEUS: UMA CRITICA
DO DISCURSO EUROCENTRICO

MARCIO TAVARES DOS SANTOS

Diretor do Museu dos Direitos Humanos do Mercosul

A modernidade é inaugurada pelas “viagens
de descobrimento”. Este momento da histéria
esta associado com a crescente urbanizagao,
com a formagao dos Estados nacionais e com
o estabelecimento do absolutismo monarqui-
co na Europa. As aventuras de Cristovao Co-
lombo, Vasco da Gama, Pedro Alvares Cabral,
James Cook e outros, entre os séculos XV e
XVIl, em busca de novas terras a serem incor-
poradas e exploradas pelos florescentes rei-
nos europeus, foram catalisadores da forma-
¢ao do dominio colonial da Europa em escala
mundial nos séculos seguintes. No entanto,
ao longo dos séculos, a hegemonia europeia
foi reiteradamente validada no plano mundial
pela construgao de grandes narrativas que ar-
ticulavam toda a historia aos processos ocor-
ridos em seu proprio continente.

A chegada dos conquistadores aos no-
vos mundos também inaugura a produgio de
relatos sobre as novas terras, como o de Pero
Vaz de Caminha a respeito do Brasil. Essas
narrativas sao formadoras tanto do discurso
colonial, que justifica o dominio europeu so-
bre o restante do mundo, quanto do imagina-
rio que nas metropoles se formaria acerca das
novas terras e seus povos. Poderiamos dizer,
por exemplo, que a Carta de Caminha ao rei
de Portugal forma a primeira “imagem” que
possuimos do Brasil. Os enunciados da Carta
desenvolveram o entendimento dos europeus
sobre o pais durante um longo periodo — em
alguma medida, persistindo até a atualidade.

Dentre alguns dos estereétipos sobre
os brasileiros, herdeiros desses primeiros rela-
tos dos conquistadores, estao o tema da “exu-

I

berancia natural” e a concepgao dos indigenas

como “inocentes” e “desprovidos de cultura”.

Tais elementos se tornaram justificadores da
exploragdo dos povos originarios pelos portu-
gueses e criaram o imaginario das terras brasi-
leiras como um espago de permissividade, por
exemplo.

Os conquistadores holandeses demons-
traram interesse maior que os portugueses
em investigar e retratar o Brasil. Mauricio de
Nassau, comandante da expedigdo que tomou
parte do nordeste brasileiro no século XVI,
trouxe uma equipe de pintores e investigadores
cientificos, que produziu as primeiras imagens
das terras brasileiras a percorrer Europa.

No comeco do século XIX, com a vinda
da Corte portuguesa para o Brasil, varios via-
jantes passaram pelo pais e produziram ima-
gens que se tornaram praticamente as Unicas
fontes para a construgdo do imaginario icono-
grafico sobre o Brasil e o povo brasileiro. As
imagens que resultaram na visdo do estran-
geiro acerca do Brasil foram desenvolvidas a
partir dos paradigmas da arte e do discurso
europeu, seja através da produgdo artistica de
Debret, que veio ao Brasil a convite da Corte
portuguesa e permaneceu depois da Indepen-
déncia, se tornando o fundador da Academia
Imperial de Belas Artes, ou por meio das ima-
gens produzidas por Rugendas, que chegou ao
pais como espido na missao cientifica patroci-
nada pelo Bardo de Langsdorff.

Toda a produgido artistica, iconografica
e cientifica realizada pelos viajantes € insti-
tuinte de um discurso sobre o pais. Mesmo
quando, por exemplo, Debret retrata os ne-
gros ou os indigenas estes estao submetidos
a perspectiva do olhar europeu através das
convengdes e técnicas artisticas elaboradas
naquele continente. A técnica impde uma



determinada visdo sobre o que é retrata-
do antes mesmo da conclusio do desenho,
pois as convengdes estabelecem de antemao
como se pode e se deve retratar algo. Assim,
os trabalhos dos viajantes, consciente ou in-
conscientemente, vao constituindo o discurso
colonial sobre o Brasil e, nesta narrativa, o
espago reservado aos nativos € aos negros,
por exemplo, é o de serem observados pelo
olhar europeu.

O discurso colonial' sobre o Brasil,
construido sob o prisma do olhar europeu,
formou o imaginario que possuimos sobre
nosso proprio pais. Deste modo, a percep-
¢do dos brasileiros sobre o pais é marcada
pelo paradigma do eurocentrismo. Tal visao
de mundo é um dos grandes subprodutos da
modernidade e do imperialismo. Ele se refere
a um tipo especifico de etnocentrismo que foi
imposto ao redor do globo como um valor
universal a partir da hegemonia politica, so-
cial, econémica que os europeus constituiram
nos dltimos cinco séculos.

Durante muito tempo, o discurso euro-
céntrico foi legitimado pelas elites nacionais
que aspiravam mimetizar a cultura europeia.
Desta forma, se aceitava a percepgiao de que
a histéria era marcada por uma trajetoria evo-
lutiva que partia do primitivismo — ou seja, das
culturas dos povos nao-ocidentais — em dire-
¢do a civilizagdo — neste caso, evidentemente
a civilizagdo europeia. Por isso, ao longo da
historia, buscou-se mimetizar padroes estéti-
cos oriundos do estrangeiro para formar o dis-

curso sobre a modernizagao do Brasil. Como

| Discurso aqui é entendido no sentido foucaultiano que
poderiamos traduzir como similar a um arquivo de imagens e
de afirmagGes sociais, culturais e institucionais que conforma
uma linguagem comum que permitem representar o conhe-
cimento a respeito de um determinado tema.

MARCIO TAVARES DOS SANTOS | DESCOLONIZAR OS MUSEUS: UMA CRITICA DO DISCURSO EUROCENTRICO

VISTA DA EXPOSICAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME
Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli

Fotografia: José Francisco Alves

efeito direto desse paradigma, toda a gama de
conhecimento tradicional e também a criagao
artistica dos povos originarios, por exemplo,
entrou em um registro unicamente antropologi-
co e |hes foi negado o acesso ao campo da cién-
cia e da arte — relacionado, até muito recente-
mente, aos padroes consagrados das chamadas
“belas-artes” de origem ocidental.

O discurso colonialista eurocéntrico,
além de eliminar os povos originarios, também
afasta as questdes de género, as herangas africa-
nas e as diversidades sexuais da constituicao de
sua narrativa, pois seu aparato linguistico esta
calcado na ideia da supremacia branca e mas-
culina dos povos de origem europeia. Quando
analisamos a formagao dos museus brasileiros
e de suas colegbes, podemos perceber o quio
permeaveis foram estas instituicdes as visdes
eurocéntricas descritas acima. Em um contexto
crescente de mundializagdo, de emergéncia de
novos atores sociais e de difusdo dos polos de

poder pelo planeta, houve a implosiao dos ele-

mentos que sustentavam as bases hegeméonicas
do discurso eurocéntrico e foi aberto espago
para o surgimento de narrativas concorrentes,
oriundas de fora do espago classico do mundo
ocidental, e da perspectiva descolonial.?

O esforgo para descolonizar nossas ins-
tituicdes museoldgicas passa pela necessidade
de reconfiguragdo de suas bases institucionais
e disto decorre, naturalmente, a reformulagao
do conhecimento sobre suas cole¢des. Entao,
reorganizar as bases institucionais significa
a instituicao de programas de pesquisa e de
desenvolvimento curatoriais que imponham a
produgdo de conhecimento sobre os acervos
como elementos centrais da politica museal.

Nesse sentido, é fundamental que os museus

2 O conceito de descolonialidade nao deve ser confundi-
do com descolonizagdo. A descolonialidade esta associada a
busca pela superagao dos conceitos da modernidade surgi-
dos com a colonialidade. Portanto, trata-se da busca da su-
peragdo epistémica de padrdes hierdrquicos de divisdo dos
poderes e da produgdo que marcam a modernidade. VER:
MIGNOLO, Walter. Desobediéncia epistémica: a op¢do desco-
lonial e o significado de identidade em politica. Rio de Janeiro:
Cadernos de Letras UFF, n. 34,2008.
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se convertam em vetores de elaboragio con-
ceitual sobre a produgio artistica brasileira e
latino-americana. Em Alien: Manifestagées do
Disforme, o Museu de Arte do Rio Grande do
Sul (MARGS) assume plenamente a tarefa de
revisar a sua colegdo a partir de um projeto
curatorial que assume uma postura critica em
relagdo a produgdo artistica e que, assim, res-
significa-a no contexto da Historia da Arte.

Ao assumir o desafio de produzir conhe-
cimento, as instituicdes museoldgicas avancam
no sentido de superar a “Sindrome de Marco
Polo”, assinalada por Gerardo Mosquera em seu
classico artigo The Marco Polo Syndrome: Some
Problems Around Art and Eurocentrism. Tal sin-
drome seria resultado da incapacidade de com-
preensio do “outro” e de aceitagdo plena da
alteridade, principalmente entre os europeus,
em fungio da difusao dos mecanismos do etno-
centrismo. Mosquera, ao apresentar alternati-
vas para a superagao do problema, aponta para
a impossibilidade de, na contemporaneidade, as
culturas fecharem-se em si, buscando uma su-
posta “pureza” perdida. Ele propoe:

[..] O que se deveria é fazer com que
as tradi¢des funcionem dentro da nova
época. O problema nao é preserva-las,
mas adapta-las vigorosamente. A ques-
tdo é como podemos também fazer
arte contemporinea a partir de nos-

sos valores, sensibilidades e interesses.

A de-Eurocentralizagdo em arte nao é sobre o retorno a pureza,
mas sobre a adopgdo da impureza poés-colonial, através da qual

podemos nos libertar e expressar nosso proprio pensamento.’

Projetos de exposigdo como Alien: Manifestagdes do Disforme, que
busca estabelecer novas balizas para uma escrita da histéria da arte bra-
sileira e da América Latina, s3o possiveis somente quando as instituigdes
museoldgicas assumem para si a tarefa de producao de suas exposigoes,
como tem feito o Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS). Assim,
afastam definitivamente os museus da lamentavel situagao de receptores
de “pacotes” prontos, desenvolvidos nos “grandes” centros de produgio
e circulagdo da produgdo artistica. Contudo, se além de apenas expor
as obras do acervo, a instituigdo busca reconfigurar conceitualmente as
obras no contexto da Historia da Arte, estamos diante de um processo de
descolonizagio epistémica e de superagdo do que identificamos, a partir
do texto de Mosquera, como a “Sindrome de Marco Polo”.

Através de um campo de visibilidade para as formas nao-canoni-
cas, o projeto curatorial de Alien buscou estabelecer novas leituras sobre
o acervo do MARGS e o desenvolvimento de suas cole¢cdes. Através do
estranhamento causado pela visibilidade de obras que estavam relega-
das a obscuridade, ha uma ressignificagdo destes trabalhos e do préprio
espaco museolodgico de exposicdo — o consagrado e ideoldgico “cubo
branco”. Deste modo, a exposigao estabelece um convite ao questiona-
mento sobre o “desaparecimento” de determinadas obras da visibilidade
publica. Assim, as obras ganham legibilidade e densidade conceitual.

Pode-se perceber que a construgdo da narrativa museoldgica esta
calcada em elementos discursivos formadores das malhas de poder se-
melhantes aos que atuam no contexto social mais amplo. Entao, por
meio dos processos de investigacdo sobre a formacio do canone na His-

toria da Arte, nos é permitido vislumbrar que inimeras vezes os crité-

3 MOSQUERA. Gerardo. The Marco Polo Syndrome: Some Problems Around Art and Eurocentrism.
ThirdText 2| (winter), 1992-93, p. 38.
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rios que determinam a inscri¢do ou ndo de uma determinada obra no
cdnone artistico é permeada por critérios politicos e ideolégicos. Torna-
se claro que a museologia também esta submetida a estimulos politicos
e ideoldgicos provenientes de uma ampla rede institucional formada pelo
Estado, pelo mercado, pela academia e pelo préprio campo artistico que
disputam a formagao do canone.

Portanto, Alien buscou constituir um novo patamar de legibilidade so-
bre o acervo do MARGS ao tirar da obscuridade parte importante de suas
obras. Ao mesmo tempo, estabeleceu uma importante discussdo sobre a
formagdo do cdnone no campo artistico através da ressignificagao critica
desses trabalhos no contexto da exposi¢ao. Tudo isso exprimiu a profundi-

dade de um movimento de reposicionamento institucional, em que o museu

passou a produzir conhecimento e deixou de ser receptaculo de discursos

concebidos alhures. Consequentemente, houve um claro rompimento com GUIGNARD
. A . N [Nova Friburgo-RJ, 1896 | Belo Horizonte-MG, 1962]
as bases do discurso eurocéntrico, dominante no campo da museologia, mas Baldes na Paisagem Mineira, 1959
sem constituir uma narrativa historica calcada no provincianismo. gtleSO Sztl’re madeira
4D X cm
Ao propor uma mudanga de percepgao e compreensao sobre as Acervo do MARGS
b ir d .~ abli ial Doagdo da Companhia Riograndense de Telecomunicagdes (CRT), 1999

obras a partir de sua exposi¢ao ao publico, o programa curatorial que Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoi

Fotografia: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

concebeu Alien apostou na experiéncia da alteridade como chave para a
produgdo de conhecimento critico sobre as obras. Este deslocamento
do olhar em diregdo ao “outro” foi elemento formador de uma plata-
forma museoldgica ndo-excludente de determinadas formas e tradigdes
artisticas, pois uniu formas consagradas a objetos inusitados ao olhar do
visitante. Desta forma, se estabeleceu a possibilidade efetiva da constru-
¢do de uma narrativa descolonial sobre a Histéria da Arte.

As “viagens de descobrimento” da contemporaneidade sio fruto
das experiéncias de encontro com o “outro” sem a mediagao das lentes
preconceituosas do discurso colonial que pré-hierarquiza os sentidos.
Portanto, Alien, ao abrir a possibilidade de constituir uma experiéncia
concreta de alteridade no ambito do museu, é parte da formagao de uma

plataforma curatorial descolonial para os museus brasileiros.
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1 IMN\GENS QUE O M\UNDO ESQUECEU

Este segmento da exposi¢do é composto por
obras que nunca foram trazidas adequada-
mente a visibilidade publica. Através delas, ve-
mos que a dimensao artistica e estética pode
ser ampliada em diversas diregdes, principal-
mente quando abandonamos a extensa lista
de convengdes que norteiam a constituicao
de objetos artisticos e suas posteriores esco-
Ihas. Encontram-se neste segmento obras que
ainda nao tenham despertado significativa im-
portancia de uma perspectiva artistica ou aca-
démica, mas que se constituem como objetos

criativos e singulares no territorio da arte.

2) DESVIOS DN\ NORNN\

Este segmento abrange obras que, por sua
constituicao estética, situam-se fora dos pa-
rametros canonicos vigentes da produgao
consagrada pela critica e pela historiografia.
Se forem consideradas as convengdes artis-
ticas, as obras neste segmento demonstram
um consideravel desconforto em situar-se no
ambito das regulamentagoes do canone esta-
belecido. Por isso mesmo, sua constitui¢ao é
diametralmente oposta a produtividade dis-
cursiva da metodologia artistica que pressu-
poe a regra como recurso da assinatura e da

credibilidade formal.




3) UM\ OUTRO ENTRE TANTOS

O centro de abordagens politicas de género,
classe e identidade é o que caracteriza o cam-
po de articulagao conceitual desse segmento
da exposicao. Dentro dessa otica, a evidéncia
de uma politica das cole¢oes e sua formagao
¢é introduzida como elemento fundamental
da constituicao de um acervo, assinalando a
visdo artistica como nao sendo destituida de
uma predisposi¢ao de representagao do as-
pecto social e politico. Nesse segmento sao
contempladas obras que traduzem a condigao
do Outro como estrangeiro, visto muitas ve-
zes como diferente e dissimilar a nossa pro-
pria constituicao; disforme, portanto, diante

do olhar muitas vezes viciado do preconceito.

q) SUPERNOVA

Este segmento introduz o novo para além da
conhecida vontade das vanguardas historicas,
possibilitando a apresentagao de obras que
ainda nao estao institucionalizadas, mas que
apresentam vocagao para a radicalizagao dos
procedimentos artisticos. Em sua dimensao
propositiva, tais obras apresentam um cam-
po de possibilidades que articula a vontade
de constituicdo do objeto em contraposi¢ao

a racionalidade das regras normativas da arte.
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME
Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS







~ VISTA DA EXPOSICAO ALIEN: MANIFESTACOES DO
o Museu de Arte do Rio Grande d -:-m do Ma
Fotografia: Nucleo de ia d

NOELIA DE PAULA
[Salvador-BA, 1937]
Geocosmogonico n°3, 1971
Tinta vinilica, 6leo, nanquim
e verniz sobre compensado
97,3 x 67,6 cm

Acervo do MARGS

Doagdo da Galeria Touring Club
de Porto Alegre, 1973

ADMA CORA

[Porto Alegre-RS, 1958]

Anatomia em Exposicdo | e Il, s.d.
Argila, madeira e lampadas

75 x 150 x 28,5 cm

Acervo do MARGS

Aquisigao através do Prémio
Subsecretaria de Cultura/SECRS:

VIl Saldo de Ceramica do RS, 1986

- ASTRID

 [PortoAlegre-RS, |

5 Composicdo com Asas

~ Resina e meta .
60x96x53cm

Acervo do MARGS
Doagdo do artistal‘l.?7_8 L




58

VERA RAUSCH

[Porto Alegre-RS, 1948]

Objeto II, 1976

Oxidos

12x23x23 cm

Acervo do MARGS

Doagio da artista, 1976

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

MOACIR CHOTQUIS

[Santana do Livramento-RS, 1954]

Sem Titulo, s.d.

Ceramica

15x33x28cm

Acervo do MARGS

Doagdo do Artista, 1986

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

ARLETE SAUER

[Passo Fundo-RS, 1923]

Vaso, 1975

Oxidos e esmaltes

16 x 19x9 cm

Acervo do MARGS

Doagéo do artista, 1975

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

J.PMADEIRA

[Uruguaiana-RS, 1950]

Pontos de VistaV, 1979

Escultura

375x 14x 12cm

Acervo do MARGS

Doagéo do artista, 1980

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto




ADMA CORA

[Porto Alegre-RS, 1958]

Anatomia em Exposicdo | e Il, s.d.

Argila, madeira e limpadas

75 x 150 x 28,5 cm

Acervo do MARGS

Agquisicdo através do Prémio Subsecretaria da Cultura/
SECRS:VII Saldo de Ceradmica do RS, 1986

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

- ﬂfl’fl"-'-lill_{r_

-

RODOLFO GARCIA
[Montenegro-RS, 1931]

O Beijo, 1977

Madeira

96 x 70 x 57 cm

Acervo do MARGS

Doagéo do artista, 1978

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

NOELIA DE PAULA
[Salvador-BA, 1937]
Geocosmogdnico n°3, 1971
Tinta vinilica, 6leo, nanquim e
verniz sobre compensado
96,3 x 67,6 cm

Acervo do MARGS

Doagio da Galeria Touring Club
de Porto Alegre, 1973

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein
-VivaFoto

ASTRID LINSENMAYER
[Porto Alegre-RS, 1936]
Composigdo com Asas, 1975
Resina e fibra de vidro

60 x 96 x 53 cm

Acervo do MARGS

Doagio do artista, 1986

59

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME
Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS

J.PMADEIRA
[Uruguaiana-RS, 1950]
Pontos de VistaV, 1979
Escultura

375x 14x 12 cm
Acervo do MARGS
Doagio do artista, 1980



ARLETE SAUER
[Passo Fundo-RS, 1923]
Vaso, 1975

Oxidos e esmaltes

16 x 19%x9 cm
Acervo do MARGS
Doacio do artista, 1975

MOACIR CHOTQUIS
[Santana do Livramento-RS, 1954]
Sem Titulo, s.d.
Ceramica
15%x33x28cm
Acervo do MARGS
Doagio do Artista, 1986

VERA RAUSCH
[Porto Alegre-RS, 1948]
Objeto II, 1976
Oxidos

12 x 23 x 23 cm
Acervo do MARGS
Doacio da artista, 1976

6l



62

WILBUR OLMEDO
[Cachoeira do Sul-RS, 1920 |
Porto Alegre-RS, 1998]
Polui¢éo Painel n. 30, 1980
Esmaltes brilhantes
25x35x7 cm

Acervo do MARGS
Doagéo do artista, 1981

VILMAVILLAVERDE
[Buenos Aires-Argentina, |942]
Gemelas, 1975

Chamote esmaltado com
oxidos (Raku)

9x20x 13 cm

Acervo do MARGS
Doagéo da artista, 1975

LUIZA ALBUQUERQUE

[Porto Alegre-RS, 1927]
Sem Titulo, s.d.

Oleo sobre eucatex
71 x 50 cm

|
VISTA DA EXPOSI¢AO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
| Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS

VERA RAUSCH
[Porto Alegre-RS, 1948]
Objeto I, 1976
Oxidos

12 x 23 x 23 cm
Acervo do MARGS
Doagéo da artista, 1976



DETALHE DA OBRA DE MOACIR CHOTQUIS
[Santana do Livramento-RS, 1954]

Sem Titulo, s.d.

Ceramica

15x 33 x28 cm

Acervo do MARGS

Doagdo do Artista, 1986
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WILBUR OLMEDO

[Cachoeira do Sul-RS, 1920 | Porto Alegre-RS, 1998]
Poluicdo Painel n. 30, 1980

Esmaltes brilhantes

25x35x7 cm

Acervo do MARGS
Doagio do artista, 1981
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

VILMAVILLAVERDE

[Buenos Aires-Argentina, |942]

Gemelas, 1975

Chamote esmaltado com o6xidos (Raku)
9x20x 13 cm

Acervo do MARGS
Doagio da artista, 1975
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



LUIZA ALBUQUERQUE
[Porto Alegre-RS, 1927]

Sem Titulo, s.d.

Oleo sobre eucatex

71 x 50 cm

Acervo do MARGS

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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IZRAEL SZAJNBRUM
[Urzedow-Polénia, 1924]
Genesis, 1972

Oleo sobre eucatex

119 x 44,6 cm

Acervo do MARGS

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



IZRAEL SZAJNBRUM
[Urzedow-Polénia, 1924]
Genesis, 1972

Oleo sobre eucatex

119 x 44,6 cm

Acervo do MARGS

67

VISTA DA EXPOSIGCAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME
Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS

LUIZ BARTH
[Taquara-RS, 1941]

Sem Titulo, s.d.

Ecoline e nanquim sobre
eucatex

57 x 57 cm

Acervo do MARGS
Doagéo do artista, 1976

-

e r -
. ’ £ 4
"-.._
”\b&-ai;:l?-':
q ROD GARCIA +
- fﬁm_ro-RS, I.§3'I] < -

O Beijoy 1977 ’ ~

Mateira

996 x 70 x 5
Acérvo.do MARGS
Doacio do artista, 1978

NAPOLEONE GRADY

[Santa Cristina-Italia, 1860 | Verese-Itilia, 1949]

A Imigrante, 1887

Oleo sobre tela

142 x 88 cm

Acervo do MARGS
Aquisicao por transferéncia da
Caixa Econémica Federal, 1986




68

VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME
Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS

LUIZ BARTH

[Taquara-RS, 1941]

Sem Titulo, s.d.

Ecoline e nanquim sobre eucatex

57 x 57 cm

Acervo do MARGS

Doagio do artista, 1976

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto




NAPOLEONE GRADY

[Santa Cristina-Itlia, 1860 | Verese-Italia, 1949]
A Imigrante, 1887

Oleo sobre tela

142 x 88 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por transferéncia da Caixa Econémica
Federal, 1986

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME
Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS
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VISTA DA EXPOSIGCAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS
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BRITTO VELHO
[Porto Alegre-RS, 1946]
Sem Titulo, 201 |
Acrilica sobre tela
180 x 320 cm

Acervo do MARGS
Doagéo do artista, 201 |
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME
Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS

ANDRE PETRY

[Porto Alegre-RS 1958]

Bandeira Com Faixa Preta e Verde, 1986
Resina e fibra de vidro

205 x 52 x 37,5 cm

Acervo do MARGS

Doagéo do artista, 1986

YUTAKA TOYOTA
[Yamagata-Japao, 1931]
Mandala I, 1964

Oleo, gesso e tela de arame
sobre eucatex

124,5 x170 cm

Acervo do MARGS
Aquisicao, 1964

PAULO AGUINSKY
[Sdo Borja-RS, 1942]

Peixe Extinto, s.d.
Marmore

26 x 52 x 32 em
Acervo do MARGS

BRITTO VELHO
[Porto Alegre-RS, 1946]
Sem Titulo, 201 |
Acrilica sobre tela
180 x 320 cm
Acervo do MARGS
Doagéo do artista, 201 |
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TOMIE OHTAKE
[Kyoto-Japao, 1913]

Sem Titulo (P&B), 2002

Gravura em metal

98,9 x 70,2 (79,2 x 53,1) cm

| Acervo do MARGS

Doagio Instituto Tomie Ohtake, 2008

ELIM DUTRA
[Bom Jesus-RS, 1942]
Os Cardeais, 1997
Madeira (pau-brasil)
a:177 x 33 x 33 cm
b:191 x 35x 33 cm
Acervo do MARGS
Doagido do artista, 1998
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS




YUTAKA TOYOTA

[Yamagata-Japio, 1931]

Mandala I, 1964

Oleo, gesso e tela de arame sobre eucatex
124,5 x 170 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao, 1964

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

TOMIE OHTAKE

[Kyoto-Japao, 1913]

Sem Titulo (P&B), 2002

Gravura em metal

98,9 x 70,2 (79,2 x 53,1) cm

Acervo do MARGS

Doacio Instituto Tomie Ohtake, 2008

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VISTA DA EXPOSIGCAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS

KEN]JI FUKUDA
[Indiana-SP, 1943]
[Sdo Paulo-SP, 1931 — 2007] Composicdo em Verde Escuro, 1992 T—

NORBERTO NICOLA

Alba, 1979 Acrilico sobre tela

L3, sisal e algodio, em tear de alto lico 120 x 150 cm
105 x 152 cm Acervo do MARGS

Acervo do MARGS Doagdo do artista, 1993
Doagio do artista, 1985

PAULO AGUINSKY
[Sdo Borja-RS, 1942]

Peixe Extinto, s.d
Mérmore

26 x 52 x 32 cm
Acervo do MARGS



KENJI FUKUDA

[Indiana-SP, 1943]

Composicdo em Verde Escuro, 1992
Acrilico sobre tela

120 x 150 cm

Acervo do MARGS

Doagio do artista, 1993

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS

ELIM DUTRA
[Bom Jesus-RS, 1942]
Os Cardeais, 1997 -
Madeira (pau-brasil)

a: 177 x 33 x 33 cm
b: 191 x 35%x 33 cm
Acervo do MARGS
Doagao do artista,-1998

IBERE CAMARGO
[Restinga Seca-RS, 1914 |

Porto Alegre-RS, 1994]

Carretéis em Fundo Azul, 1960
Oleo sobre tela

61,4x 99,6 cm

Acervo do MARGS
Aquisicao, 1960

PAULO PORCELLA
[Passo Fundo-RS, 1936]

O Ponto, 1975

Oleo sobre tela

135 x 135 cm

Acervo do MARGS
Agquisicdo, 1977




NORBERTO NICOLA
[Sao Paulo-SP, 1931 —2007]
Alba, 1979

L3, sisal e algodao,

em tear de alto lico

105 x 152 cm

Acervo do MARGS
Doagido do artista, 1985

S]] =
PAULO AGUNSEﬁﬂI‘
[So Borja-RS, 19421~ — +
‘f"ei)'(e Extinto)'s.d!

f IMérmore | | 5

' 2gxsox3dem

| | ‘Acervo do MARGS

I =
T
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KEN]JI FUKUDA
[Indiana-SP, 1943]
Composicdo em Verde
Escuro, 1992
Acrilico sobre tela
120 x 150 cm
Acervo do MARGS
Doagio do artista, 1993
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PAULO PORCELLA
[Passo Fundo-RS, 1936]

O Ponto, 1975

Oleo sobre tela

135x 135 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao, 1977

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



IBERE CAMARGO

[Restinga Seca-RS, 1914 | Porto Alegre-RS, 1994]
Carretéis em Fundo Azul, 1960

Oleo sobre tela

61,4 x 99,6 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao, 1960

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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RY
legre-RS 1958]
1 Faixa Preta e Verde, 1986~
efibra de-vidro
X375
5> MARGS
ista,-| 986

VISTA DA EXPOSICAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado'MaIa'goIi
Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS




NORBERTO NICOLA

[Sdo Paulo-SP, 1931 — 2007]
Alba, 1979

L3, sisal e algoddo, em tear de alto ligo
105 x 152 cm

Acervo do MARGS

Doagio do artista, 1985

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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LUIZ GONZAGA

[Jalio de Castilhos-RS, 1940]

O Rio, 1989

Escultura em resina poliéster policromada
218 x 71 x33 cm

Acervo do MARGS

Doacio do artista

BEZ BATTI

[Venincio Aires-RS, 1940]

Anel Basalto Negro, 1996
Escultura em pedra (basalto)
34x37x33cm

Acervo do MARGS

Doagdo de Ayrton Luiz Giovannini e Beatriz Dreher Giovannini, 2001

LYRIA PALOMBINI
[ltanhandu-MG, 1939]

Reflexo infinito, 1975
Xilogravura

64,9 x 65,9 (54,8 x 58) cm
Edigao 1/30

Acervo do MARGS
Doagido da SEC, 1975

| IHI-II
e
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ILSA MONTEIRO

[Porto Alegre-RS, 1925]

Ocaso, 1974

Escultura de parede em acrilico
68,9 x 69 x 20 cm

Acervo do MARGS

Doagdo de Osvaldo Goidanich, 1974
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VISTA DA EXPOSIGCAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS

ELEONORA FABRE

[Sobradinho-RS, 1951]

Fumeiro, 2003

18 curvas e 2 telhas para chaminé de fogdo
a lenha, ferro galvanizado

Dimensdes variaveis

Acervo do MARGS

Doagido da Artista, 201 |

£\ "
Ry 1':;:}

SAINT - CLAIR CEMIN
[Cruz Alta-RS, 1951]

Naven, 1993

Bronze pintado (hydrocal)
50.8x 112x 112 ecm
Acervo do MARGS

Doagéo do artista, 201 |
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LYRIA PALOMBINI

[Itanhandu-MG, 1939]

Reflexo infinito, 1975

Xilogravura

64,9 x 65,9 (54,8 x 58) cm

Edicdo 1/30

Acervo do MARGS

Doagio da SEC, 1975

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

I
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ILSA MONTEIRO

[Porto Alegre-RS, 1925]

Ocaso, 1974

Escultura de parede em acrilico

68,9 x 69 x 20 cm

Acervo do MARGS

Doagio de Osvaldo Goidanich, 1974

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



LUIZ GONZAGA

[Jalio de Castilhos-RS, 1940]

O Rio, 1989

Escultura em resina poliéster policromada
218x 71 x33 cm

Acervo do MARGS

Doagéo do artista

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VISTA DA EXPOSIGCAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS

TANIA RESMINI
[Santana do Livramento-RS, 1951]
Série Grafismo: Sem Titulo, 201 |
Porcelana cobalto e grafismo
15x 100 x 17 cm

Acervo do MARGS

Doagido da Artista, 201 |




RENATO HEUSER
[Porto Alegre-RS, 1953]
Sem Titulo, 1991
Acrilico sobre tela
99,5 x 103 cm

Acervo do MARGS
Doagio da AAMARGS, 1993

LUCIA RAMENZONI

[Sdo Paulo-SP, 1943]

Tubos, 1986

Ceramica, 20 cilindros de dimensdes variaveis

Acervo do MARGS
Doagido da Artista, 1986
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LUCIA RAMENZONI

[Séo Paulo-SP, 1943]

Tubos, 1986

Ceramica, 20 cilindros de dimensdes variaveis
Acervo do MARGS

Doagédo da Artista, 1986

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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TANIA RESMINI

[Santana do Livramento-RS, 1951]

Série Grafismo: Sem Titulo, 201 |
Porcelana cobalto e grafismo

I15x 100 x 17 cm

Acervo do MARGS

Doagdo da Artista, 201 |

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



RENATO HEUSER

[Porto Alegre-RS, 1953]

Sem Titulo, 1991

Acrilico sobre tela

99,5 x 103 cm

Acervo do MARGS

Doagio da AAMARGS, 1993

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS
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GUSTAVO NAKLE
[Montevidéo-Uruguai 1951]

Cotidiano: Caminho das Aguas, 1995/96
Bronze, ferro, azulejos

212 x50 x 50 cm

Acervo do MARGS
Doagio de Jorge Gerdau Johannpeter e Justo Werlang, 2000
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS
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LUIZ ALCIONE MOREIRA

[Porto Alegre-RS, 1945]

Os Cantes Pampeanos 2° parte II, 1989
Grafite sobre papel

33x23(12x 12) cm

Acervo do MARGS

Prémio Aquisicdo Copesul/MARGS, 1989
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto




LUIZ ALCIONE MOREIRA
[Porto Alegre-RS, 1945]

Os Cantes Pampeanos 2° parte |, 1989
Grafite sobre papel

33x23(12x 12) em

Acervo do MARGS
Prémio Aquisicio Copesul/MARGS, 1989
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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LUIZ CARLOS FELIZARDO
[Porto Alegre-RS, 1949]

Rochas Ill, Santa Catarina,1978
Fotografia

37,5x34,5cm

Acervo do MARGS

Aquisi¢ao por compra, 1983

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

LUIZ CARLOS FELIZARDO
[Porto Alegre-RS, 1949]

Rochas I, Santa Catarina, 1978
Fotografia

37,5x34,5cm

Acervo do MARGS

Aquisigdo por compra, 1983

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto




JADER SIQUEIRA

[Pelotas-RS, 1929 | Porto Alegre-RS, 2012]
Sem Titulo, s.d.

Oleo sobre eucatex

64,5 x 75 cm

Acervo do MARGS

Doagdo Renato Rosa, 2008

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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ARTHUR LUIZ PIZA

[S3o Paulo-SP, 1928]

Le Grand Bleu, 1976

Ponta seca e buril

78 x 58 cm

Edi¢ao 79/95

Acervo do MARGS

Doacdo do artista, 1976

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS

ELEONORA FABRE
[Sobradinho-RS, 1951]

Fumeiro, 2003

18 curvas e 2 telhas para chaminé
de fogdo a lenha, ferro galvanizado
Dimensdes varidveis

Acervo do MARGS

Doagio da Artista, 201 |
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS
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LEANDRO MACHADO

[Porto Alegre-RS, 1970]

Grabildo, 2012

Cartazes usados de anUncios de shows,
recortados e empilhados

56 x 49 x 58 cm

Acervo do MARGS

Doagio do artista, 2012

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

Detalhe da obra de Leandro Machado
[Porto Alegre-RS, 1970]
Grabildo, 2012
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GUIGNARD

[Nova Friburgo-R, 1896 | Belo Horizonte-MG, 1962]
Balées na Paisagem Mineira, 1959

Oleo sobre madeira

54,5 x 41 cm

Acervo do MARGS

Doagdo da Companhia Riograndense de Telecomunicag¢des (CRT), 1999
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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GUIGNARD
[Nova Friburgo-R], 1896 |

Belo Horizonte-MG, 1962]

Baldes na Paisagem Mineira, 1959
Oleo sobre madeira

54,5 x4l cm

Acervo do MARGS

Doagdo da Companhia Riograndense
de Telecomunicagées (CRT), 1999




LEANDRO MACHADO

[Porto Alegre-RS, 1970]

Objeto Pintura, 201 1-2012

Acrilica sobre papel recortado e colado
artazes usados de anuncios de shows)
10 x 600 cm

olegdo do artista

VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS
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VISTA DA EXPOSICAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS




ALESSANDRO AMORIN

[Caxias do Sul-RS 1970]
Coral, 2010
Terracota

22x 14x 18 cm
Colegido do artista
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ALESSANDRO AMORIN

[Caxias do Sul-RS 1970]
Filho da Guerra, 2010
Terracota e Madeira
29%x22x Il ecm

Colegio do artista
Fotografia: Alex Milesi



FLAVYA MUTRAN

[Marabs-PA, 1968]

Sem Titulo (da série Mapas de Rorschach), 201 |
Multiexposicao fotografica digital impressa em papel
fotografico (Epson premium luster photo paper) — 270gsm
100 x 69,5 cm

Edicao 1/10

Acervo do MARGS

Doagéo da artista, 2012

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

FLAVYA MUTRAN

[Maraba-PA, 1968]

Sem Titulo (da série Mapas de Rorschach), 201 |
Multiexposicao fotogrifica digital impressa em papel
fotografico (Epson premium luster photo paper) — 270gsm
100 x 69,5 cm

Edicao 1/10

Acervo do MARGS

Doagéo da artista, 2012

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

119



DIRNEI PRATES

[Porto Alegre-RS, 1965]

Street execution of a vietcong prisioner,
da série Zona de neutralidade, 201 |
Fotografia

100 x 150 cm

Acervo do MARGS
Doagio do artista, 2012




DIRNEI PRATES

[Porto Alegre-RS, 1965]
Paisagens Populares #6,2012
Fotografia

150 x 210 cm

Colegio do artista

DIRNEI PRATES
[Porto Alegre-RS, 1965]

Child with toy hand granade in central park,
da série Zona de neutralidade, 201 |
Fotografia,

100 x 150 cm

Acervo do MARGS
Doagio do artista, 2012

CAMILA SCHENKEL
[Porto Alegre-RS, 1982]
Confraria Bom Fim,2011-2012
Fotografia e recorte em MDF
A:70.5 x 100.4 cm

B:40.6 x 20.5 cm

Colegio da artista

CAMILA SCHENKEL
[Porto Alegre-RS, 1982]

The Place, 201 |

Fotografia e recorte em M
A:70.5 x 100.4 c

B: 40.6 x 20.

Acervo do M/
Doa;ig__dl_ ta
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DIRNEI PRATES

[Porto Alegre-RS, 1965]

Street execution of a vietcong prisioner,
da série Zona de neutralidade, 201 |
Fotografia

100 x 150 cm

Acervo do MARGS

Doagio do artista, 2012

DIRNEI PRATES

[Porto Alegre-RS, 1965]
Paisagens Populares #6,2012
Fotografia

150 x 210 cm

Colegdo do artista

DIRNEI PRATES

[Porto Alegre-RS, 1965]

Child with toy hand granade in central park,
da série Zona de neutralidade, 201 |
Fotografia

100 x 150 cm

Acervo do MARGS

Doagio do artista, 2012

——
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VISTA DA EXPOSICAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS

CAMILA SCHENKEL
[Porto Alegre-RS, 1982]
Confraria Bom Fim,2011-2012
Fotografia e recorte em MDF
a:70.5 x 100.4 cm

b:40.6 x 20.5 cm

Colegio da artista

IH



CAMILA SCHENKEL

[Porto Alegre-RS, 1982]

The Place, 201 |

Fotografia e recorte em MDF

a:70.5 x 100.4 cm

b:40.6 x 20.5 cm

Acervo do MARGS

Doagio da artista, 2012

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS

ALESSANDRO AMORIN
[Caxias do Sul-RS, 1970]

Hades, 2009

Terracota

33x 13x20cm

Colegao do artista



ALESSANDRO AMORIN
[Caxias do Sul-RS, 1970]
Labirinto, 2010

Terracota

26 x 15x20 cm

Colegédo do artista

ALESSANDRO AMORIN
[Caxias do Sul-RS, 1970]

Labirinto 1,2010
Terracota

19% 15%x 14 cm
Acervo do MARGS
Doagio do artista, 2012
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ALESSANDRO AMORIN

[Caxias do Sul-RS, 1970]

Labirinto I, 2010

Terracota

19x 15x 14 cm

Acervo do MARGS

Doagio do artista, 2012

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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MAYANA REDIN

[Campinas-SP, 1984]

Para Dora e Olinda,Aqueles Postais que lhes Prometi, 2011-2012
Cartdes postais e impressio sobre papel Monet Canvas 410 g
Dimensdes variadas

Colegio do artista
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MAYANA REDIN

[Campinas-SP, 1984]

Para Dora e Olinda, aqueles postais que lhes prometi,2011-2012
Cartdes postais e impressio sobre papel Monet Canvas 410 g
Dimensdes variadas

Colegio da artista






2
P,



133

VISTA DA EXPOSICAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS




Detalhe da obra de Marcos Sari
[Porto Alegre-RS, 1972]
Sem Titulo, 2010-2012

MARCOS SARI

[Porto Alegre-RS, 1972]

Sem Titulo, 2010-2012

Instalagao

Plantas, pintura sobre madeira, expositor
e etiquetas auto colantes

Dimensdes variadas

Colegao do artista

a 2D
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VISTA DA EXPOSIGCAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS
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MARCOS SARI

[Porto Alegre-RS, 1972]

Sem Titulo, 2010-2012

Instalagdo

Plantas, pintura sobre madeira, expositor
e etiquetas auto colantes

Dimensdes variadas

Colegio do artista

Detalhe da obra



137




138

MAYANA REDIN

[Campinas, 1984]

Implosdo de Portugal, 2010

Caneta nanquim sobre papel vegetal
24 x 8,5 cm

Acervo do MARGS

Doagéo da artista, 2012

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

DIRNEI PRATES

[Porto Alegre-RS, 1965]
Paisagens Populares #3,2012
Fotografia

100 x 460 cm

Colegio do artista

MAYANA REDIN

[Campinas, 1984]

Novo México encontra Al Kufrah, 2011
Caneta nanquim sobre papel vegetal
155x 11 cm

Acervo do MARGS

Doagio da artista, 2012

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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MAYANA REDIN

[Campinas, 1984]

Bacia Amazénica encontra Deserto do Saara, 201 |
Caneta nanquim sobre papel vegetal

18,5 x 27,5 cm

Acervo do MARGS

Doagéo da artista, 2012

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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LEANDRO MACHADO
[Porto Alegre-RS, 1970]
L30,2012

Tinta acrilica sobre tela

100 x 100 cm

Colegio do artista
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LEANDRO MACHADO
[Porto Alegre-RS, 1970]
L31,2012

Tinta acrilica sobre tela

100 x 100 cm

Colegio do artista
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS

ALESSANDRO AMORIN
[Caxias do Sul-RS, 1970]
Siameses, 2010

Terracota

26 x 14x 18 cm

Colegao do artista
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ALESSANDRO AMORIN ALESSANDRO AMORIN
[Caxias do Sul-RS, 1970] [Caxias do Sul-RS, 1970]
Coragdo, 2010 Crdnio Espiral, 2009
Terracota Terracota

31 x33cm 24x 13 x 18 cm

Colegao do artista Colegao do artista
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ALESSANDRO AMORIN

[Caxias do Sul-RS, 1970]

Crdnio Branco, 2010

Terracota esmaltada

19%x I5x 14cm

Acervo do MARGS

Doagio do artista, 2012

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de Curadoria do MARGS
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VISTA DA EXPOSICAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: José Francisco Alves




LUIZ CARLOS FELIZARDO
[Porto Alegre-RS, 1949]

Gente | Retratos, 1979

Fotografia

25,5 x 32,5 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por compra, 1983

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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MARCOS SARI

[Porto Alegre-RS, 1972]

Homem Branco, 2008-201 |
Fotografia digital

68 x 109 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao por doagio do artista, 2012
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de Curadoria do MARGS

FLAVYA MUTRAN

[Maraba-PA, 1968]

Sem Titulo (Triptico da série Mapas de Rorschach), 2011
Fotografia

30 x40 cm

Colegio da artista
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GUILHERME DABLE GUILHERME DABLE

[Porto Alegre-RS, 1976] [Porto Alegre-RS, 1976]

Sem Titulo (Enceradeira #1), 2007 Sem titulo (Enceradeira #2), 2007
Grafite em po sobre papel Grafite em pé sobre papel

70 x 100 cm 77 x 120 cm

Colegio do artista Colegio do artista
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CAMILA SCHENKEL

[Porto Alegre-RS, 1982]

Especulagdo N° 2,201 |

Fotografia

85 x 109 cm

Acervo do MARGS

Doagio da artista, 2012

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VISTA DA EXPOSICAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nicleo de Curadoria do MARGS
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MILTON KURTZ

[Santa Maria-RS, 1951 | Porto Alegre-RS, 1996]

Ataque Automatico, 1985

Acrilica e grafite sobre lona de algoddo cru sem chassi
77 x 210 cm

Acervo do MARGS
Doagdo de Mario Réhnelt, 201 |
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nicleo de curadoria do MARGS

JOSE DE SOUZA PINTO
[Acores-Portugal, 1856 | Porto-Portugal, 1939]
Cabega de Velha, s.d.

Oleo sobre tela

40,1 x 32 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao, 1955

GUMA *
[Tapes-RS;-1924+-Porto Alegre-RS, 2008]
Boiadeiro, 1978 .. -
Madeira e % =,
27 x 17x 38 cm e
~=.Acervo do MARGS . =
i Doagio do Artista, 1978 L —
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FERNANDO CORONA
[Santander-Espanha, 1895 | Porto Alegre-RS 1979]
Inca, s.d.

Bronze polido

45,6 x 19,2 x 22,5 cm

Acervo do MARGS

Aquisicao, 1955

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



GUMA (GOMERCINDO DA SILVA PACHECO)
[Tapes-RS, 1924 | Porto Alegre-RS, 2008]

Boiadeiro, 1978

Madeira

27 x 17 x 38 cm

Acervo do MARGS

Doagio do Artista, 1978

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de Curadoria do MARGS
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CLAUDIO CORREA CARRICONDE
[Arroio Grande-RS, 1934 | Santa Maria-RS, 1981]
Os Invdlidos, 1973

Oleo sobre madeira entalhada

48,8 x 41,6 cm

Acervo do MARGS

Doagéo do artista, 1976

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS

T
o

= o
e



DANUBIO GONCALVES
[Bagé-RS, 1925]

Cai Pela Terceira Vez, 1973

Técnica mista sobre tela

113 x 182 cm

Acervo do MARGS

Doagéo do artista, 1977

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

WILSON ALVES

[Porto Alegre-RS, 1948]

Ill Enfermidade (Dor), 1975

Litografia

70 x 50 (46,5 X 35,5) cm

Edicdo 2/5

Acervo do MARGS

Doagio do artista, 1976

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTAOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS

FRANK SHAEFFER
[Belo Horizonte-MG, 1917 | Rio de Janeiro-R}, 2008]

Retrato de Luisa C. Cosme, 1962
Oleo sobre tela
65,5 x 53,5 cm

Acervo do MARGS
Doagio de Ana Helena Leyen, 2003

HERCULES BARSOTTI
[Sao Paulo-SP, 1914 — 2010]
Sem Titulo, 1975

Serigrafia

70 x 49,5 (67 x 44) cm
Acervo do MARGS

Doagido de Otavio Pereira, 1978




o Artista, 2012

MARIO RONHELT
| - [Pelotas-RS, 1950]

Sem Titulo (Foto-Museu 1),2001

Fotografia impressa digitalmente

20 x 30 cm

Copia unica + | PA

Acervo do MARGS

Doagio do Artista, 2012
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FRANK SHAEFFER

[Belo Horizonte-MG, 1917 | Rio de Janeiro-R), 2008]
Retrato de Luisa C. Cosme, 1962

Oleo sobre tela

65,5 x 53,5 cm

Acervo do MARGS

Doagio de Ana Helena Leyen, 2003

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto

HERCULES BARSOTTI

[Sao Paulo-SP, 1914 - 2010]

Sem Titulo, 1975

Serigrafia

70 x 49,5 (67 x 44) cm

Acervo do MARGS

Doagio de Otavio Pereira, 1978

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



MARIO RONHELT
[Pelotas-RS, 1950]

Sem Titulo (Foto-Museu 1),2001
Fotografia impressa digitalmente
20 x 30 cm

Copia unica + | PA

Acervo do MARGS

Doagio do Artista, 2012

MARIO RONHELT
[Pelotas-RS, 1950]

Sem titulo (Foto-Museu 4),2001
Fotografia impressa digitalmente
20 x 30 cm

Copia Unica + | PA

Acervo do MARGS

Doagdo do Artista, 2012
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VISTA DA EXPOSICAO ALIEN: MANIFESTAOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Nucleo de curadoria do MARGS
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170

WILSON CAVALCANTE
[Pelotas-RS, 1950]

Sem Titulo, 1970

Nanquim sobre papel

55 x40 cm

Acervo do MARGS

Doagéo do artista, 2012

WILSON CAVALCANTE
[Pelotas-RS, 1950]

Sem Titulo, 1973

Nanquim sobre papel

53 x 38 cm

Acervo do MARGS

Doagio do artista, 2012



VISTA DA EXPOSIGAO ALIEN: MANIFESTACOES DO DISFORME

Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli
Fotografia: Ntcleo de curadoria do MARGS

- 2
FLAVYA MUTRAN
[Maraba-PA, 1968]
e Sem Titulo da série Bioshot da

- pesquisa Pretérito Imperfeito de
Territério Méveis), 2010
Multiexposicio fotogrifica
digital impressa em vinil auto-
colante sobre espelho
30x20 cm
Edigdo 2/10
Acervo do MARGS
Doagéo da artista, 2012

FLAVYA MUTRAN
[Maraba-PA, 1968]

Sem Titulo da série Bioshot da
pesquisa Pretérito Imperfeito de
Territério Méveis), 2010
Multiexposicio fotogrifica
digital impressa em vinil auto-
colante sobre espelho
30x20 cm

Unica

Acervo do MARGS

Doagéo da artista, 2012

A
o
BRE

1 FLAVYA MUTRAN
[Maraba-PA, 1968]

Sem Titulo da série Bioshot da
pesquisa Pretérito Imperfeito de
Territério Moveis), 2010
Multiexposicao fotografica
digital impressa em vinil auto-

- colante sobre espelho

30x20 cm

Unica

Acervo do MARGS

Doacio da artista, 2012
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JOSE DE SOUZA PINTO
[Agores-Portugal, 1856 | Porto-Portugal, 1939]

Cabega de Velha, s.d.
Oleo sobre tela

40,1 x 32 cm

Acervo do MARGS

Agquisigao, 1955

Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto



PAULO OSIR

[Sdo Paulo-SP, 1890 — 1959]

Imigrante Lituano, 1930

Oleo sobre tela

74 x 61,5 cm

Acervo do MARGS

Transferéncia da Biblioteca Publica do Estado, 1955
Foto: Fabio Del Re e Carlos Stein - VivaFoto
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TACET

UMA PERFORMANCE DE GUILHERME DABLE



TACET DE GUILHERME DABLE E A DESFAMILIARIZACAO

DO ESPACO MUSEOLOGICO

GAUDENCIO FIDELIS

A inclusdo da performance Tacet, de Guilher-
me Dable,' na exposi¢do Alien: Manifestagées
do Disforme, representou também a possibi-
lidade de articular a obra do artista em uma
exposicdo museoldgica, para a qual parecia
demonstrar determinada vocagao de pro-
vocar um surpreendente atrito conceitual.
A performance, que aconteceu no dia da
abertura da exposigio, teve como resultado
um conjunto de desenhos, considerados pelo
artista como “imagem-despojo”,? provenien-
tes da agao performatica, os quais foram
expostos no local, juntamente com outros,
parte de performances anteriores. Como

tem sido recorrente em seu processo de tra-

I. A apresentagdo da performance Tacet no Museu de Arte
do Rio Grande do Sul (MARGS) possibilitou uma opor-
tunidade (nica para o artista de desenvolvimento do tra-
balho em um espago nio hierarquico, ou seja, destituido das
relagGes palco/plateia, atuagao/plateia. Essa importancia pode
ser medida pela introdugdo de uma referéncia ao espago da
performance como sendo de desenvolvimento performatico,
e ndo de atuagido teatral. A inclusio de Tacet, de Guilherme
Dable, na exposicao Alien atestou mais uma vez o poten-
cial do MARGS em abrigar obras que podemos considerar
nao museoldgicas por natureza, em virtude de seu carater
“disforme”: nesse caso, fora da normatividade operacional
da constituigdo da propria forma canénica. Para o artista,
nessa oportunidade houve também um maior entrosamento
entre a equipe, como ele mesmo descreveu:“O maior entro-
samento entre o grupo, no encontro ocorrido em maio de
2012,em Porto Alegre, por ocasido da abertura da exposigao
Alien: manifestagdes do disforme no MARGS, ndo diminuiu
a intensidade da experiéncia. Houve, sim, uma atuagao mais
efetiva de minha parte, musicalmente falando, inclusive em
experimentagdes com o contrabaixo — essas, talvez, por uma
questdo trivial: nos colocamos em circulo e encontrava-me
ao lado de Gianfratti, tendo acesso a seus acessorios de per-
cussdo, que adaptei no contrabaixo. O entrosamento, para
mim, serviu para que o foco fosse ainda maior na musica
do que em qualquer outra coisa, fossem elas os desenhos,
a platéia ou a gravacdo que estava acontecendo. O espago
do museu também contribuiu muito para o clima geral da
performance. Esta parece fazer mais sentido quando ocorre
em um ambiente de exposi¢do do que em um palco”. Idem.
Guilherme Figueras Dable, Tempo Como Matéria, Tarefa Como
Possibilidade: Musica Improvisada e Imagens-Despojo, Disser-
tagdo de Mestrado, Instituto de Artes da UFRGS, 2012, 46.

2. Guilherme Figueras Dable, Tempo Como Matéria, Tarefa
Como Possibilidade: Musica Improvisada e Imagens-Despojo, 33.

balho, essas formas graficas que se originam
das “marcas” deixadas pelos instrumentos
através de um papel sobreposto sobre car-
bono,? esses rastros de grafismo produzidos
por uma agao, cujo objetivo nao é gerar de-
senhos, transformam-se assim em um con-
junto de registros que podemos caracterizar
como sendo constituido por um campo de
oscilagao entre dois tempos — aquele do som
e aquele dos registros graficos — resultantes
da agdo performatica.

Tacet consiste em uma performance
da série com o mesmo titulo, iniciada em
2007. Ao longo do tempo, progrediu para
outras formas de apresentagdo. Em sua re-
alizagdo no museu, um grupo formado por
trés musicos, mais o artista, tocou instru-
mentos preparados por eles, utilizando di-
versos objetos, como, por exemplo, fouet
(um acessoério de cozinha), que foi conectado
a um microfone de contato. Esse instrumen-
to foi utilizado por um dos musicos, que o
manipula tocando-o com o arco da rabeca e
ainda elementos como baldes, latoes de lixo,
garrafas PET, panelas, papéis, entre outros
tantos. Trés musicos que trabalham com im-
provisagdo livre, atuaram como performers
em Tacet, jJuntamente com o artista: Antonio
Gianfratti, Thomas Rohrer e Diego Silveira,
este ultimo compositor residente em Porto
Alegre. Nos anos de 1990, Guilherme Dable
e Diego Silveira fizeram parte de um grupo
chamado Faskner, cujas influéncias remon-
tam ao chamado free jazz europeu. O grupo

contou com a participagao de Luciano Za-

3.Vale notar que o papel carbono era comumente chamado
de papel “transmissor” devido a suas caracteristicas de re-
produgio a partir da pressio mecanica de algum instrumen-
to grafico sobre o papel.

natta, também colaborador e parceiro dos
experimentos musicais de Dable.

Em algum momento de sua trajetoria,
o artista passou a incluir-se nas performan-
ces como um dos protagonistas, conforme ele
mesmo descreveu: “Passei a vivenciar a expe-
riéncia da improvisagao diretamente, com a
intensidade de didlogo que lhe é caracteristi-
ca™. Ao fazé-lo, o artista transforma-se igual-
mente em um instrumento da ldgica produti-
va do trabalho, determinando diversos modos
de participagdao que vao além da produgao de
instrumental para a execugio da performan-
ce, isto &, a propria atividade performatica.
Ao inserir-se no processo, o artista transfor-
ma a relagdo que temos de uma obra realiza-
da para performance e aquela que existe com
uma vida independente e efémera, do dia de
sua realizagdo com seus aspectos colaterais,
como aqueles constituidos pelos desenhos e

sons resultantes:

Se o surpreender-me é um fator que me
move a realizar este trabalho — uma vez
que os desenhos s6 podem ser vistos
ao serem retirados dos instrumentos
—, o evento de uma performance divide
surpresa e expectativa com o publico
— ou, ainda, multiplica esses efeitos no
publico. Poder reconfigurar o campo de
trabalho em tempo real, seja através da
atuagdo como baixista ou trocando a
preparagao de um instrumento, me co-
loca na posi¢ao de catalisador de novos
eventos dentro do espago da perfor-

mance, junto dos musicos. E, entenden-

4. Idem. Guilherme Figueras Dable, Tempo Como Matéria,
Tarefa Como Possibilidade: Musica Improvisada e Ima-
gens-Despojo, 17.
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do a performance como um campo onde a atengao esta voltada para
este grupo e suas proposi¢oes — tendo, ali, a poténcia pulsando nas
questoes do presente, sejam elas a manutengao da tensao criativa
entre os musicos, ou a concomitincia da atividade da mdsica com o

desenho — estar ali passa a ser tanto fazer quanto ser o trabalho.®

O processo mecanico de produzir desenhos nio é o que é
fundamental na realizagdo dessa performance de Guilherme Dab-
le, mesmo porque nao haveria sentido nisso. A constituicio de um
grupo de agentes que venham a colocar a performance em atividade
possibilita a construgdo de novos procedimentos, cujo resultado é
uma forma transformacional da dispersdo formalista da agdo per-
formatica, que por vezes se torna um cliché da agao performatica,
especialmente se esperar dela algum resultado objetivo, como no
caso de desenhos. O artista escreveu sobre essa questdo ao refletir
sobre o processo de trabalho:

Eu poderia operar uma “maquina de desenhar”: martelar aleatoria-
mente um xilofone, usar o contrabaixo como gerador de desenhos
e, fatalmente, pensar o desenho dentro do espago que tenho. Mas
ndo é esse o caso. A decisdo de integrar outros ao processo se da
para evitar que o trabalho caia em uma armadilha meramente gera-
dora de registros. A maneira que encontrei para fugir disso foi a co-
laboragio dos musicos, o fazer misica como um a priori. Nao me in-
teressa a habilidade dos mUsicos enquanto desenhistas, nem se eles
se interessam por desenho, e sim a habilidade e a cogni¢ao musical,
a memoria corporal deles enquanto instrumentistas, e como isso se
traduz na possibilidade de geragdo de registros graficos. Certifico-
me de convidar musicos experientes, a fim de que eles entendam as
dificuldades inerentes ao trabalho como possibilidades, nido apenas
como barreiras a execugdo, e que essas possibilidades enriquegam

os registros dos dois sistemas (gréifico e musical/sonoro).®

Ao ingressar no espago museoldgico, essa obra de Guilherme
Dable provocou um estranhamento que pode ser caracterizado pela
nao familiaridade com o carater espacial do museu. Por existir como
uma constituicdo formal possivel de ser definida como possuidora de

uma compleigio cuja aparéncia invoca um conjunto de rock, uma pega

ERME DABLE E A DESFAMILIARIZACAO DO ESPACO MUSEOLOGICO | GAUDENCIO FIDELIS

que necessite de palco e uma impressiao de que a légica do trabalho
apresenta uma aparéncia de uma plateia. A apresentagdo, de certo
modo informal em um canto da galeria, desconstruiu essa aparente
necessidade. O artista conscientizou-se de que a experiéncia de mate-
rializar seu processo de trabalho envolveria a simples tarefa de retirada
dos “instrumentos” relacionados a concepgao performatica de um lu-
gar comum, ou seja, do espago familiar, colocando-os em um contexto

de agdo da performance:

Em seu procedimento basico, a série Tacet nasceu pronta. A pro-
cura, o garimpo, a apropriagdo de imagens para comegar a pes-
quisa, de certa forma, ndo existiu. A primeira coisa que chamou a
atengdo foram as marcas do desgaste do meu contrabaixo, resulta-
do de vinte anos de uso. A possibilidade de transferir essa marca,
de utilizar a agdo como forga geradora de um registro no papel, foi
o estopim do trabalho. O contrabaixo que gerou os primeiros de-
senhos costuma passar longos periodos no atelig, ao lado da mesa,
servindo como momento de descanso do trabalho, de devaneio,
além de ter sido muito presente na minha vida durante anos — dos
objetos que possuo, é provavelmente dos que eu mais manipulei
na vida, e construir todas aquelas marcas, ao longo dos anos, teve

um significado forte para mim.’

Ao incluir Tacet na exposicao Alien, a curadoria desobstruiu as
avenidas que arrefeciam o estabelecimento de atividades performaticas
no museu sem uma preparagao cenografica (luzes, palco, estruturas
museograficas, etc.), possibilitando uma interatividade mais proxima
do espectador de museu com a obra. Além disso, foi possivel interagir
com a obra através de uma relagdo menos hierarquica que constitui o
proprio sentido de regular toda e qualquer operacionalidade do espago
constitutivo do museu conforme uma série de premissas condizentes
com a légica da exposigdo, a saber: aquela de questionamento das for-
mas nao candnicas da atualidade. Também foi possivel romper a passi-
vidade do espago de exposi¢oes e transforma-lo em um campo ativo,
diferenciado e passivel de configurar novas relagdes de circun-navega-

¢ao do espectador, para as quais Tacet colaborou de maneira notavel.

5.ldem, 17.
6.ldem, 98.

7 Ildem, 82.



GUILHERME DABLE

[Porto Alegre-RS, 1976]

Tacet, 2008-2012

MUSICA: Diego Silveira (xilofone) e Luciano
Zanatta (sintetizador, gravagao e mixagem)
PARTICIPANTES: Antonio "Panda" Gianfratti
(percussao), Diego Silveira (percussao),
Guilherme Dable (contrabaixo elétrico)

e Thomas Rohrer (rabeca e saxofone)
Performance, 17/05/2012

Fotos da performance no Museu de Arte do
Rio Grande do Sul por ocasido da abertura
da exposicao Alien: Manifestagées do Disforme.
Fotografia: PeterS.Krause
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Montagem dos desenhos de Guilherme Dable
para a exposicio Alien: Manifestagoes do Disforme
Fotografia: Raul Krebs - Estidio Mutante
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Montagem dos desenhos de Guilherme Dable
para a exposicao Alien: Manifestagdes do Disforme
Fotografia: Raul Krebs - Estudio Mutante
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GUILHERME DABLE
[Porto Alegre-RS, 1976]

Tacet, 2008 - 2012

Carbono sobre papel e dudio
Dimensdes variadas
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GUILHERME DABLE
[Porto Alegre-RS, 1976]

Tacet, 2008 - 2012

Carbono sobre papel e dudio
Dimensdes variadas
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