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Carmen Lucia Capra

APRESENTACAO

Essa publicacdo constitui-se da reunido de trabalhos dos que fizeram existir o Projeto Vincular: pesquisa e
docéncia, arte e educagdo em 2014. O momento atual é o da parte final da segunda edicéo do projeto (abril a
outubro de 2015), ja temos em mente novos entendimentos e outras tantas experiéncias por compartilhar. Antes
de apresenta-la farei um relato breve de como foi possivel chegar a esse projeto a fim de oferecer uma

contextualizacéo ao leitor.

Em 2012 firmaram um convénio interinstitucional a Universidade Estadual do Rio Grande do Sul — UERGS e
Museu e Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli — MARGS com o objetivo de desenvolver a¢gbes de ensino,
pesquisa, extensdo e cooperagdo técnica. O principal elo entre ambas instituicdes dar-se-ia entre o setor

educativo do museu e a licenciatura em artes visuais da universidade.

Passaram a trabalhar conjuntamente o Nucleo Educativo do MARGS, conduzido por Vera Licia Machado da
Rosa, e os professores da Graduacdo em Artes Visuais: licenciatura da UERGS, a época Igor Simdes, Mariana
Silva, Mariane Rotter e eu, e, mais tarde, também Cristian Poletti Mossi e Sandra Monteiro Lemos, na
promocé&o de a¢bes educativas acerca das exposi¢cdes do museu e das diversas demandas da comunidade em
relagdo ao saber artistico. A primeira delas, Dialogos sobre Museu, Arte e Educacgdo, foi a atividade de
lancamento do convénio interinstitucional em 2012. Reuniu profissionais da arte e da educac¢do que debateram
o entrelacamento das duas areas em instituicdes culturais. Em seguida, ocorreu o Curso de Formacao de

Professores, entre agosto e dezembro de 2012, de que € produto o livro Fazer Museu: arte e mediagao no
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Nucleo Educativo UERGS/MARGS! publicagcdo que congrega textos de Gaudéncio Fidelis, Vera Lucia Machado
da Rosa e José Francisco Alves por parte do museu, dos professores da Graduagdo em Artes Visuais:

licenciatura por parte da UERGS e Helene Sacco e Elaine Tedesco como artistas convidadas.

Dai por diante, seguiu-se a elaboragdo de uma série de Cadernos de Experiéncia, produgdo do museu
destinada a ampliacdo da experiéncia do publico com exposi¢des. Assim, Cromomuseu (2012), De humani
corporis fabrica: anatomia das relagBes entre arte e medicina (2013), A Bela Morte: a natureza-morta em
exposicéo (2013), Canone Pobre (2014) e Utero, Museu e Domesticidade: geracées do feminino na arte (2014)
foram as exposicdes sobre as quais buscamos explorar cada tematica, expandir alguns conceitos,
contextualizar obras e escolhas da curadoria e propor questdes em cada caderno. Pensando em ampliar a
abordagem do nudcleo educativo, passamos a agregar neles a contribuicdo de artistas: Ernani Chaves, André

Petry, Michele Martines, Laura Castilhos, Camila Schenkel e Alexandra Eckert.

Em 2014 foram realizados encontros com curadores e artistas — Claudia Sperb, Méario Réhnelt e Gilda Vogt — a
época de exposi¢bes coletivas ou individuais no museu. Ainda nesse ano, sob o projeto maior Arte e Educagéo
no Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli — MARGS, coordenado por Mariane Rotter, foram
desenvolvidas trés atividades: o Curso de Formacdo de Mediadores do MARGS, coordenado por Mariane
Rotter, os Encontros de Historia, Teoria e Critica da Arte, coordenado por Igor Simdes, e o Projeto Vincular:

pesquisa e docéncia, arte e educacao, sob minha coordenacéao.

O Projeto Vincular propde o contato direto entre pesquisadores de educacdo e arte, docentes da educacao
basica e alunos de licenciatura em arte2. Apesar de teses e dissertacBes serem acessiveis através de bancos
de dados online, penso que as pesquisas pouco chegam a educacgdo béasica. Aulas, docentes, estudantes e a

escola em si, sujeitos e locus de muitas investigac8es, podem apropriar-se muito mais do que é produzido

1 CAPRA, Carmen Llcia; ROTTER, Mariane. (Orgs.). Fazer museu: arte e mediacdo no Nucleo Educativo
UERGS/MARGS. UERGS: Porto Alegre, 2012. Produzido sob apoio do Edital Interno de Financiamento de
Projetos de Extensdo 03/2012 da Proex/Uergs.

2 Incluindo Bolsistas de Iniciagdo a Docéncia do Subprojeto de Artes Visuais (2014-2015) do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia — PIBID — da UERGS, que foi apoiador do curso.
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academicamente. Podem pelas pesquisas repensar o que € da tradigdo escolar e, em alguma brecha desse

muro compacto, realizar algo novo.

Da mesma forma, a face rigida da pesquisa académica também pode perturbar-se na conexdo menos
hierarquizada com docentes e académicos, figuras imprescindiveis para a educagdo em artes visuais.
Entendendo que pesquisas sao feitas para contribuirem a educagdo e que docentes, estudantes e
investigadores habitam o mesmo campo, a ideia de vinculo metaforicamente impulsiona a importante relagcao a

ser estabelecida.

Vinculo pode ser muitas coisas — lago, liga, conexao, elo, hifen, articulagdo, conjuncéo, corrente, alga, ponte —,
e tomé-lo enquanto verbo é uma agédo intencional. A primeira intencdo é a horizontalidade nas relagdes. No
Vincular, pesquisadores e docentes sdo postos em contato, o tanto possivel, sem mediacdo. Busca-se
promover a fala autoral e direta de quem trabalha com educacado e arte por duas praticas diferentes, porém
complementares, a pesquisa e a docéncia. Para afastar-se do formato de palestra, 0 modo como o0 encontro
acontece foi organizado em dois momentos: uma apresentacdo da pesquisa, contemplando possiveis pontos do
interesse docente, e uma prética dos conceitos da pesquisa. Esses momentos podem acontecer em qualquer

ordem seguindo apenas a necessidade que o trabalho proposto requer.

Esse modo de apresentar e praticar as pesquisas tornou-se para os pesquisadores um exercicio que vem
adquirindo papel interessante. Embora o trabalho académico seja severamente regrado por protocolos e
procedimentos universitarios, a apresentacdo a quem estaria ha outra ponta do eixo, trabalhando nas salas de
aula, promove ao pesquisador um novo processamento da pesquisa. Acompanhamos o fato de, ao tocarem
novamente em conceitos, metodologias, material empirico e andlises, surgirem outras miradas sobre as teses e
disserta¢cbes. Ademais, a forma como os pesquisadores lidaram ndo somente com o protocolo académico, mas
com os redirecionamentos, com os problemas, as descobertas e as criagdes na pesquisa, podem encorajar

professoras e professores a adotarem posturas diferentes no trabalho escolar.

Se as pesquisas sdo compartilhadas buscando sua vivacidade, por meio de abertura e partilha de saberes,

complementa essa ideia a realizacdo de um certo jogo elaborativo, o que chamo de prética.
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Para Tiburi3, a educagéo € uma ideia-pratica e nesse projeto essa concep¢ao abraga ainda a arte, a docéncia e
a pesquisa. Parafraseando a autora, sdo todas ideias que se verificam, que se realizam na pratica, dai que

praticar algo das pesquisas seja indispensavel no Projeto Vincular.

Em 2014, o projeto se constituiu de quatro encontros. O primeiro esteve a cargo de Cristian Poletti Mossi, que
tratou sobre o tema da tese Filosofia da diferenca, pesquisa e docéncia: contribuices para um pensamento da
multiplicidade na arte e na educacgéo. O segundo encontro teve a apresentacdo da pesquisa de mestrado de
Deborah Fischer: Encontros entre arte contemporénea e educacdo: estranhamentos e aproximacdes. No
terceiro, Patriciane Born falou a partir da dissertacdo de mestrado Professoras artistas: sobre formacéo,
atuacao e relaces possiveis entre a docéncia em arte na educagdo basica e o fazer artistico. Finalizamos o
curso com a fase final da investigacdo de doutorado de Betina Guedes, Bienal do Mercosul: Educacéo para a

arte / Arte para a educacéo.

Essa publicagéo foi pensada para compartilhar visdes ampliadas do que foi desenvolvido no curso com o
acréscimo de produgBes que Ihes complementam. O conjunto consiste de escritas em formatos diversos e
ensaios visuais, pretendendo que a singularidade de cada um dé a partida para o leitor enlacgar ideias, conectar
guestionamentos, associar posturas. Que vinculos sejam feitos, desfeitos, trocados, inventados.

Registro, por fim, o agradecimento a todos os citados que contribuiram de forma qualificada as produ¢des do
Nucleo Educativo MARGS-UERGS entre 2012 e 2014, somando ao grupo Maria Helena Gaidzinski, Paola

Zordan, Felipe Caldas, Rosa Blanca, Francisco Dal Col, Sandro Ka, Ethiene Nachtigall e Renato Dias de Mello.

3 TIBURI, Marcia; HERMANN, Nadja. Didlogos / Educacao. Sdo Paulo: SENAC, 2014.
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Betina Guedes

Sobre brechas e transbhordamentos
na Bienal (pedagégica) do Mercosul

Minha participacdo no Projeto Vincular foi pautada no processo de finalizagdo da minha Tese de Doutorado
(GUEDES, 2015), porém meu objetivo na ocasido nao foi apresentar esquematicamente seu desenvolvimento,
mas sim delinear seu entorno e tensionar suas possiveis reverberagdes para o campo da Educacgdo. Sendo
assim, fiz o exercicio de estabelecer rela¢gdes pontuais que poderiam ser potentes para pensarmos — nos
professores — sobre arte e educagdo no contexto da Bienal do Mercosul, e com essa mesma intencdo

desenvolvi o texto que dou a ler.

*kk

Para iniciar, uma adverténcia: este texto ndo estd para ser lido como uma critica ferrenha ao Educativo da
Bienal do Mercosul. Trata-se da tecitura de um outro viés analitico e de problematizagdo. Parto do
entendimento de que tensionar e colocar sob suspeita um determinado contexto e as tramas discursivas que o
sustentam ndo é o mesmo que destitui-lo da sua condi¢@o de relevancia para a area que o engendra. Na
escrita deste texto, coloco em funcionamento um olhar hipercritico em relacdo ao contexto analisado,
sendo assim, ndo pretendo reafirmar supostas verdades, mas questionar suas condi¢des de possibilidade

e de veridic¢ao.

[...] o que quero fazer, [...], consiste em operar uma interpretagdo, uma leitura de um certo real, de
tal modo que, de um lado, essa interpretacdo possa produzir efeitos de verdade e que, de outro,
esses efeitos de verdade possam tornar-se instrumentos no seio de lutas possiveis. Dizer a
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verdade para que ela seja atacavel. Decifrar uma camada da realidade de maneira tal que dela
surjam as linhas de forca e de fragilidade, os pontos de resisténcia e 0s pontos de ataque
possiveis, as vias tracadas e os atalhos. E uma realidade de lutas possiveis que tento fazer

aparecer. (FOUCAULT, 2010, p. 278)

Ao exercitar uma atitude hipercritica?l, dou as costas as metanarrativas, para desenvolver uma leitura provisoéria
das superficies, concebendo a realidade como resultado de uma construcao interessada e aberta (VEIGA-
NETO, 2012). Tal movimento implica em estranhar o que é tomado como tranquilo e naturalmente dado, assim
como, questionar o estabelecimento de uma verdade Unica e definitiva sobre as coisas. Parto da produtividade
da linguagem para inferir que tudo é discursivamente inventado e passivel de outros vieses de significagao,
sendo assim, neste texto, falarei de verdades, realidades e interpretagbes — propositalmente, no plural.
Seguindo esse entendimento, infiro que nada é definitivo, tudo est4d em processo, sendo permanentemente
passivel de ser inventado (e reinventado), inclusive o que tomamos por educacdo, pedagogia e arte na Bienal

do Mercosul.

Para tanto, coloco foco nas relacdes de saber-poder, que fazem da educagdo uma potente engrenagem que
mobiliza a Bienal do Mercosul, como sua principal contrapartida social & comunidade que a sedia. Ao longo dos
seus dezoito anos de existéncia, a Bienal do Mercosul elegeu a educacdo como um dos seus alicerces,
impelida por um conjunto de condi¢cdes politicas e econbmicas, que ainda perfazem sua base de
funcionamento. Ao assumir a educagdo como algo central, ampliou 0 acesso a arte para um namero crescente
de visitantes, criando um campo produtivo para o investimento de empresas interessadas em destinar ao

evento suas medidas de responsabilidade social.

1 “Trata-se de uma critica ndo metafisica, de modo que, ndo contando com pressupostos universais, ela da as
costas as metanarrativas iluministas e a critica tradicional. Autorreflexiva, ou seja, suspeitando até de si mesma,
a hipercritica é dificil e incémoda, mas sempre aberta e proviséria; consequentemente, € uma critica humilde,
pois ndo arroga a si o estatuto de melhor, verdadeira, definitiva e mais correta” (VEIGA-NETO, 2012, p. 274).



A

Mobilizando a democratizagcdo do acesso a arte, estdo investimentos na capitalizacdo e na formacéo
educacional dos individuos que sdo chamados a conviverem com a arte. Com base nesse contexto anunciado,
pergunto: ao analisarmos a Bienal (pedagodgica) do Mercosul, estariamos colocando foco “apenas” em questdes
relativas a arte e a educagdo? Certamente, nao.

*kk

Para realizar o mapeamento do entorno do evento em questdo e compor uma grade de inteligibilidade para
olha-lo, selecionei uma parte do filme “Escolarizando o Mundo™ para assistirmos no decorrer da nossa manha
de trabalho. Considero que esse filme mostra de forma muito potente as engrenagens que utilizam a educacao
como um elemento central para o fortalecimento de uma légica politica mundial que promove o ranqueamento
da educacdo, a meritocracia, a competitividade, o individualismo, a capitalizacdo e o empresariamento dos
sujeitos. Nesse jogo, educacdo e cultura estdo postas a servico de metas e de acordos internacionais que

regem um amplo sistema de subsisténcia dos paises considerados em desenvolvimento.

A Bienal ndo emerge descolada do seu tempo, sendo assim, também esta posta a servico dessa logica
contemporanea, e ndo por acaso a educacgdo veio a ser seu eixo de funcionamento. Investir em educacao e na
capitalizagdo dos sujeitos que visitam suas mostras é o que mobiliza sua agenda politica, principalmente por
engendrar seu esteio financeiro. Sendo assim, a centralidade da educagdo na Bienal condiz com 0 momento
politico e econémico em que vivemos, e foram as condicfes de possibilidade geradas por tal contexto que
conformaram as caracteristicas do evento em questdo. A democratizagdo do acesso a arte, a ampliacdo
permanente do nimero de visitantes e a énfase na formacao de publico sdo sua base de funcionamento.

*k%

2 Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=6t_HN95-Urs> Consulta em: 30/08/15.
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Educacio
Pedagogia
Projeto Pedagogico
Projeto Educativo
Educacional
Curador Pedagdgico
Modelo Pedagdgico
Material Pedagdgico
Material Educativo
Componente Pedagdgico
Transpedagogia
Pedagogia no Campo Expandido
Acdo Educativa

Ao mapear a produtividade e os significados atrelados a aproximagéo entre arte e educacao na Bienal, deparei-
me com uma profuséo discursiva ligando, de diferentes formas, tais termos. No decorrer desse mapeamento,
pude perceber que os usos dos termos, as aproximacdes e os significados atribuidos se ddo a partir de um
transito livre e de usos variados. Nesse amplo campo de rela¢gBes, Educacéo e Pedagogia sédo tomadas como

um todo homogéneo ou como duas formas de nomear uma mesma area.

O livre transito desses termos parece ndo causar estranhamento na Bienal, indicando uma alocagédo de
palavras de forma aleatéria (e alternada) nos materiais e demais publicacdes do educativo. Longe de pretender
propor a legitimacdo de um vocabulario adequado e insuspeito, penso no quanto se perde em termos de
tensionamento das relacdes entre arte e educagédo quando, por exemplo, Educacdo e Pedagogia sdo tomadas
como sindnimos, ou quando supostas novidades “educativas” na area das artes negligenciam os percursos
histéricos da Educacdo e da Pedagogia, que ndo estdo estagnados na tdo criticada “Pedagogia Tradicional”,

mas que remontam aos gregos, as artes de educar, as praticas pedagogicas instituidas na Modernidade e, para
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além de Paulo Freire, apontam outros tantos tedricos que propuseram formas pouco usuais e inspiradoras de

pensar a educacdo (GUEDES, 2015).

Minha intencéo ndo é avaliar se as formas de nomear e significar o educativo/pedagoégico na Bienal sdo falsas,
adequadas, ruins, “mais” verdadeiras, etc., pois, na esteira de Foucault, privilegio a produtividade da linguagem,
entendendo as verdades e atribuicbes de significados como invengbes construidas discursivamente,
posicionamento tedrico que “nos ajuda a compreender de que maneiras, por quais caminhos, tudo aquilo que se
considera verdade tornou-se um dia verdadeiro” (VEIGA-NETO, 2006, p. 87). Seguindo a esteira foucaultiana,
coloco foco nas tramas que constituem o educativo/pedagdgico na Bienal, procurando entender de que formas
determinados discursos se estabeleceram como verdadeiros e que efeitos produziram no campo de

abrangéncia do evento.

Frente a isso, questiono: o que a Bienal entende por educacéo? A Bienal educa? Como a Bienal educa? A
Bienal é pedagdgica? A Bienal tem intencionalidade pedagdgica? Ao tomar para si a pedagogia, a Bienal ndo

estaria pedagogizando a relacdo com a arte?

Ressalto: tal contexto precisa ser tensionado. Por ora, sugiro que fagamos o exercicio de teorizar sobre o que é
educacdo e o que é pedagogia, com a mesma desconfianca atribuida a pergunta o que € arte. A dificuldade de
definicdo seria compativel para as trés areas. Vocé ja pensou sobre isso?

*k%

Ao nos depararmos com uma Bienal de arte que se nomeia como “pedagdgica” e que, ha mesma medida, tem a
educacdo como seu eixo de funcionamento, cabe perguntar se estamos falando sobre educag¢édo ou sobre

pedagogia. Adianto que essa resposta tem duas vias de conformacéo.

Sem davida, ha um forte acento pedagégico na Bienal, principalmente no que se refere as estratégias de
aproximacao do publico, objetivando instrumentalizar os visitantes pouco familiarizados com arte. H4 condugéo
pedagdgica e tal intento mostra-se necessério. Por outro lado, também h& educacdo embasando préaticas que

suscitam diferentes formas dos visitantes experienciarem as obras e 0s espacos expositivos. Sendo assim,
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podemos afirmar que Educacédo e Pedagogia estdo postas em articulacdo na Bienal do Mercosul e que o mais
importante, talvez, ndo seja toma-las isoladamente, mas, sim, entender suas énfases e efeitos. Como parte da
grande area da Educacgédo, a Pedagogia se apresenta como um campo passivel de diferentes entradas, posto
gue uma ampla gama de teorizacdes compde suas praticas e vieses analiticos. Da mesma forma, a Educacéao é
uma area em constante ebulicdo, contestacdo e redimensionamento. Ndo podemos toma-la como algo
tranquilo, tendo em vista que nenhuma teorizacao é estanque — nas Artes ou na Educacao.

Meu convite? Aproxime-se e olhe mais de perto!

*kk

EDUCACAO + PEDAGOGIA

Sugiro que pensemos ha associagdo potente entre Educacdo e Pedagogia, assim como, nos diferentes acentos
gue a mesma pode assumir em uma Bienal de Arte. Dessa forma, pode-se articular praticas que ampliem o
acesso dos visitantes e préaticas que propiciem o “transbordamento” da arte pelas vias da Educacéo. Esse
transbordamento pode se dar nas brechas da grande estrutura econdmica, politica e pedagdgica que compde a
Bienal. Via de regra, ndo ha como prevermos as brechas, rupturas e deslocamentos, mas hd como pensarmos
em préaticas menos prescritivas e mais abertas ao inesperado. Porém, dentro de um campo restrito de praticas
gue privilegiam a conduc¢do do olhar, ha poucas possibilidades para o inesperado e para a experiéncia. Como
criar poténcia nessa relacdo? Retomo o convite: é preciso olhar mais de perto.

*k%

Desde a sua primeira edicao, a Bienal do Mercosul se configura como um campo de lutas, uma arena politica
qgue, de certa forma, cresceu e eclodiu na 92 Bienal — ironicamente, o clima foi favoravel. Nesse momento
especifico, infiro que a instituicdo percebeu a dimenséo que a educac¢éo havia adquirido no evento e a forca das
intervencdes micropoliticas desencadeadas por pessoas responsaveis pelo educativo e também por grande
parte dos mediadores. Frente a isso, a educacgdo “transbordou”, escapou do alcance institucional e armou-se

em um embate politico “contra” a Fundacéo, questionando seus principios e a conformacgdo de uma l6gica
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artistico-empresarial que ja dura dezoito anos. Sendo assim, tomar a educacgéo nesse contexto como algo dado

e tranquilo pode ser um posicionamento ingénuo ou um tanto quanto equivocado.

Considero que, na Bienal, a arte esta sendo tomada como um meio e ndo como um fim em si mesma. Vejo a
arte posta como um meio (ou instrumento) a servigco de empresas e do Estado, visando, principalmente, incidir
sobre os sujeitos para produzi-los de determinadas formas — em consonancia com outros aparatos destinados a
mesma finalidade, como a escola. A educagdo esta posta a servico da l6gica neoliberal e, seguindo essa
mesma grade de inteligibilidade, a Bienal também assumiu para si o compromisso de educar e conduzir as
condutas dos sujeitos, corroborando com o alargamento dos discursos escolares e empresariais em uma
sociedade que pretende educar e capitalizar os sujeitos em todas as suas instancias, inclusive nos espacos

destinados a arte.

Frente a tal conjuntura, considero justo e necessario que, por exemplo, os mediadores reivindiquem melhores
condicdes de trabalho e reconhecimento pela fungédo exercida, como ocorreu na 92 Bienal. Mas é fundamental
também que eles coloquem sob suspeita 0 que sé@o ensinados a entender por educacédo e de que forma séo
produzidos como educadores em um evento de arte. Seguindo a mesma linha, é imprescindivel que os
professores questionem o tipo de educacao e de formacao que lhes € oferecido nesse evento, afinal, as acdes
séo realizadas com dinheiro publico e também somos parte desse processo. Reivindicar junto a Fundagéo que
a “Bienal Pedagodgica” seja construida em conjunto com professores, artistas e demais interessados talvez seja
uma forma extremamente potente de pautar a arte e a educag¢do no evento. Educacédo e arte ndo formam uma
juncdo “naturalmente boa” e passivel de celebragdo. Sendo assim, todas as formas de tensionamentos,
interlocucbes e atravessamentos sdo bem-vindas, afinal, h4A uma forte poténcia politica entre esses dois
campos, que pode reverberar no social, imprimindo diferentes marcas nos sujeitos que participam de uma
bienal de arte.

*k%
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Se a Bienal é da cidade e o chamado diz que devemos nos apropriar dela como algo que também nos pertence,
talvez seja 0 momento de cobrarmos — professores e artistas envolvidos com educacdo — essa condicdo de
participacdo. Afinal de contas, como nos provoca Foucault, o que estamos ajudando a fazer de nés mesmos?

Ressalto! Ndo estou afirmando que haja algo oculto, escondido atras das a¢des que a Fundacéo Bienal executa
e alardeia. Retomo: ndo ha nada escondido, esta tudo na superficie, basta que coloquemos foco nas coisas que

nos sdo dadas como tranquilas e tensionemos suas verdades.

*kk

Aqui, o convite final: tensionemos os discursos, coloquemos por terra as metanarrativas que nos imobilizam em
um campo ficticio de certezas absolutas, procurando por brechas que facam a arte respirar. Esse
posicionamento nos daria mobilidade e abriria possibilidades de pensarmos diferentemente do instituido. Nao
se trata de desvelar o que esta por trds da Fundacdo Bienal, mas de desnaturalizar o que esta posto como
verdade e olhar com estranhamento o que nos é dado como definitivo sobre arte e sobre educacéo.

“Afinal de contas, o que se queria com aquele imenso transatlantico [chamado Bienal do Mercosul] — imponente,
sedutor e sazonal?” (GONCALVES, 2013, p. 72-3).

[...]

A arte estd onde ela “aparentemente” ndo esta (GONCALVES, 2013). E a educacdo?
[...]

Tensionemos a educacao para pensa-la de outros modos. E a arte?
[...]

“Todos nés, aqui, concordamos que a arte e a educacao tém algo a dizer. [...] Até aqui, tudo bem, mas o que
precisamos para que isso acontega?”’ (PEREZ-BARREIRO, 2009, p. 104).
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[.]

Volto o olhar para a Casa M — uma das brechas ou um dos grandes transbordamentos ja produzidos na Bienal —
“um espago de educacdo [arte, vida], criagcdo e convivio, deslocado dos espacos expositivos e alargado no
tempo” (GONCALVES, 2013, p. 84). Algo ficou.

[.]

“A Casa M fechou suas portas no dia 17 de dezembro de 2011, ap6s abencoar o matriménio de um educador
com uma mediadora. [...] Hoje, tém uma filha: Cecilia — que um dia usara a jaqueta que foi de minha Zoé, onde,

nas costas, esta escrito em vermelho: ‘Fica Casa M.

Quem diria que um cambio curatorial numa bienal de artes visuais realizada no extremo sul do Brasil pudesse
gerar tamanha rede de afetos? Mas exposicfes se destinam a isso mesmo, ndo? Para que tenhamos

experiéncias de vida memoraveis.

O resto é arte” (GONCALVES, 2013, p. 85).
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Cristian Poletti Mossi

Filosofias da diferenga, pesquisa e docéncia: contribuicées para um
pensamento da multiplicidade na arte e na educagao

De onde falo? Um contexto...

O ensaio escrito/visual que segue diz de como tenho pensado a pesquisa, a educacédo (especialmente no
tocante a docéncia) e a arte ultimamente, em ocasido do término de minha tese de doutorado no PPG em

Educacéo da Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), na Linha de Pesquisa Educacéo e Artes?.

Nesse sentido, o proprio titulo — Filosofias da diferenca, pesquisa e docéncia: contribuicdes para um
pensamento da multiplicidade na arte e na educacao — pode atuar como uma espécie de sobrevoo, um “mapa”
dos meus interesses atuais de pesquisa que, ainda que encerrados provisoriamente no formato de uma tese

(ou, nesse caso especifico, de um ensaio), continuam me provocando a inimeras problematizagées.

Ha uma passagem dos escritos de Roland Barthes que, nesse sentido, me inspira muito a pensar nesse

processo de finalizagdo de um ciclo que continua reverberando...

1 Tese defendida em marco de 2014 sob orientacdo da Profa. Dra. Marilda Oliveira de Oliveira, disponivel em
<http://cascavel.ufsm.br/tede/tde_busca/arquivo.php?codArquivo=6418>.
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Talvez ja esteja na hora de abalar uma ficcdo: a ficcdo que quer que a pesquisa se exponha, mas

ndo se escreva”’ (BARTHES, em texto de 1972, publicado em O Rumor da Lingua, 32 ed, 2012).

O autor traz um sopro para pensar 0 processo ininterrupto pelo qual atravessa uma pesquisa que damos por
finalizada em funcdo de prazos e protocolos académicos, contudo, parece continuar a ser escrita em detrimento
das problematiza¢gfes que por ela séo suplantadas. De algum modo, creio que minha tese e, por sua vez, este

ensaio, tocam de algum modo nessas questdes.

O que me move? Alguns interesses e perspectivas...

Meus interesses atuais de pesquisa ocorrem entre a arte e a educacdo (especialmente no que concerne a
formacao de docéncias), compreendendo que sempre que falamos de um campo ou de outro, ou ainda melhor,

entre eles, obrigatoriamente tocamos na dimenséo da pesquisa.

Ndo me refiro aqui somente a pesquisa académica, legitimada pelos parametros epistemoldgicos e
metodolégicos classicos que criam a ilusdo de que s6 quem est&4 no ambiente universitario € que pesquisa, mas
de uma pesquisa que se faz na dimensdo da micropolitica, da pesquisa de todo dia que o professor faz em sua
sala de aula para responder aos seus objetivos de aprendizagem, da pesquisa que o artista faz em seu atelié e

com sua equipe de trabalho para dar conta de um projeto especifico.

A meu ver, ndo ha como desenvolver atividades em uma ou outra area, seja em arte ou em educacgdo ou na
inter-relacdo das duas, sem que essas passem por indagac¢des, por resultados (ainda que provisorios), por
procedimentos, por métodos (inventados ou tomados de outros), enfim, por incbBmodos e mobiliza¢gdes que sdo
da ordem do investigativo, ainda que n6s ndo 0s homeemos assim, ainda que essa “pesquisa” a que me refiro

ndo origine um trabalho cientifico-académico necessariamente publicavel.
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Ao lancar meu olhar sobre tais tematicas, as quais geram iniUmeras questfes, tenho utilizado uma perspectiva
especifica: a perspectiva das filosofias ou do pensamento da diferenga que, em linhas gerais, € uma perspectiva
filosofica a qual se ocupa do pensamento da multiplicidade, ou seja, do pensamento sem imagem, colocando

em xeque inUmeros preceitos da filosofia classica, inclusive no tocante ao que se configura enquanto “pensar”.

Explico-me: quando enfocamos o conceito de “diferenga”, de “diferente” na esfera da filosofia classica,
pensamos sempre em algo que é diferente porque ndo € normal, porque nao atende a um ideal esperado. O
“normal”, aquilo que colocamos como padréo a ser repetido, a ser perpetuado, seria a imagem do pensamento
gue justamente a filosofia da diferenca procura conduzir por outra via. Nesse sentido, ao invés de pensarmos
em termos binarios, o normal/o diferente, o artista/o professor, o professor/o pesquisador, ou, de maneira mais
geral, o Uno (de unidade) versus o mdltiplo, pensa-se em multiplicidade. O “E” proveniente do verbo ser é
substituido pela conjun¢do e...e...e... (DELEUZE & GUATTARI, 1995) que ndo permite que nenhuma

classificacéo pré-datada se fixe e se perpetue.

Deleuze & Guattari foram dois pensadores que, em meados do século XX, se ocuparam de instaurar na filosofia
ocidental um pensamento distante de categorias fixas, ou de hierarquias prévias, e mais voltado para a criacao
do novo, daquilo que ndo cabe em rotulos pré-definidos. Ou seja, utilizando uma imagem proposta pelos
proprios filésofos, o pensamento se produziria como um rizoma que se alastra horizontalmente e ndo como uma

arvore que cresce verticalmente. A essa concepc¢ao eles conectam a imagem do mapa que, para 0S mesmos

(...) é aberto, é conectavel em todas as suas dimensfes, desmontavel, reversivel, suscetivel de
receber modificacdes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de
qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um grupo, uma formacdo social. Pode-se
desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo como uma acao politica ou
como uma meditacdo. (...) Um mapa € uma questdo de performance; (...) (DELEUZE &
GUATTARI, 1995, p. 22).
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Enguanto o rizoma é subterraneo, aberto, horizontal, “estranho a qualquer ideia de eixo genético ou de estrutura
profunda” (DELEUZE & GUATTARI, 1995, p.21) em que qualquer ponto é conectavel a qualquer outro
indiscriminadamente, a arvore é vertical, hierdrquica e tem profunda necessidade “de uma forte unidade
principal, unidade que é suposta para chegar a duas, segundo um método espiritual” (DELEUZE & GUATTARI,

1995, p.13).

Nessa dimensdo, pensar arte, educacdo e pesquisa, nos conduz a nos despirmos de ideais dados que
estabelecem formas de ser artista, professor e pesquisador e de como as produgdes de cada um desses papéis
€ norteada e se apresenta a nés. Ndo se trata de uma formula ou de um passo-a-passo, mas, no contraponto
disso, de processos de subjetivacdo que colocam em duvida identidades fixas, que produzem sempre mais

guestbes enquanto problematicas inventivas.
Que aprendizagens a dimenséo da arte e da pesquisa podem trazer para as docéncias?
Em que medida a dimenséo das docéncias pode impactar fazeres no campo da arte e da pesquisa?

Como produzir um pensamento sem imagem em processos gque atravessam e sdo atravessados por arte,

educacéo e pesquisa?

Fabricar um corpo-sem-6rgdos: mas, em que tudo isso pode contribuir para pensarmos arte e

educacéo?

Quando nos deparamos com tais concep¢Bes e conceitos a sensagdo que eles nos passam é que sao muito
distantes de nés e que estdo em um plano muito longinquo daquilo que nomeamos ‘realidade’. Cabe ressaltar
gue as filosofias da diferen¢ca se ocupam de um pensamento que € primordialmente pratico, ou seja, dentre os
binarismos que coloca em xeque, ou pelo menos procura elucidar por outras vias, estd o tradicional

distanciamento entre teoria e prética.
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Ou seja, ndo ha conceito que ndo tenha sido criado para ter operacionalidade, para intervir de algum modo nas
diversas realidades. Nesse sentido, para tentar mapear algumas das possibilidades de contribuicdo que podem
ser produzidas entre meus interesses de pesquisa e as esferas da arte e da educacdo, mencionarei a seguir um

pouco do que mobilizou minha tese de doutorado ja referendada no inicio deste ensaio.

Com tal pesquisa, objetivei me apropriar de uma das praticas trabalhadas por Deleuze & Guattari em sua obra —
a pratica do corpo-sem-6rgaos — e utiliza-la como poténcia teérica/metodolégica na produgdo de uma pesquisa
gue ocorreu em meio aos campos da educacao e das artes (visuais, no caso) para, desse modo, propor alguns
disparadores com intuito de pensar os caminhos singulares atravessados por mim no percurso do proprio
doutorado. A pratica mencionada advém de uma conferéncia radiofénica produzida pelo dramaturgo francés
Antonin Artaud em 1947, objetivando produzir um corpo livre de regras prescritivas, prévias, de funcionamento
(organismo) — ou seja, um corpo intensivo com infinitas possibilidades inventivas ligadas a experimentagdo e ao

desejo como imagem produtiva e ndo como falta.

O homem é enfermo porque é mal construido,

Temos que nos decidir a desnudéa-lo para raspar esse
animallculo que o corréi mortalmente,

deus

e juntamente com deus

0S seus 0rgaos

Se quiserem, podem manter-me numa camisa de forca
mas néo existe coisa mais inutil que um érgéo.

Quando tiverem conseguido um corpo sem 6rgaos,

25



entdo o terdo libertado dos seus automatismos
e devolvido sua verdadeira liberdade.

Entdo poderado ensina-lo a dangar as avessas
como no delirio dos bailes populares

€ esse avesso sera

seu verdadeiro lugar.

(ARTAUD, in: WILLER, 1983, pp. 161-162)

Fabricar um corpo-sem-6rgaos, para Deleuze & Guattari a partir de Artaud, ndo se trata de aniquilar o corpo
organico, tampouco se refere a uma mera metafora e/ou conceito. Produz-se um corpo-sem-6rgdos sempre que
se busca incessantemente outro corpo distante dos parametros ja instituidos que restringem formas de ser e
estar no mundo. Busca-se, nesse sentido, que uma minoria — como uma gagueira — faca vacilar uma maioria
gue supde estados de dominagdo, padrbes aceitdveis em relacdo aos quais estdo formas marginais de
existéncia (DELEUZE & GUATTARI, 1997), lembrando que minoria e maioria nada tém a ver aqui com

guantidade, mas com modos de vida.

Trata-se de criar um corpo sem 6rgéos ali onde as intensidades passem e fagam com que ndo haja
mais nem eu nem o outro, isto ndo em nome de uma generalidade mais alta, de uma maior
extensdo, mas em virtude de singularidades que ndo podem mais ser consideradas pessoais,
intensidades que ndo se pode mais chamar de extensivas. O campo de imanéncia n&o é interior ao
eu; mas também ndo vem de um eu exterior ou de um ndo-eu. Ele é antes como o Fora absoluto
que ndo conhece mais o0 eu, porque o interior e 0 exterior fazem igualmente parte da imanéncia na
gual eles se fundiram (DELEUZE & GUATTARI, 1996, p 18).

Efetivamente, a tese se quis como um livro-objeto e consistiu em apresentar uma grande “colagem” (0 que eu

chamei no decorrer do trabalho de sobrejustaposicées) que demonstram de que modo fui produzindo meu

pensamento em meio a arte, a educacao, a docéncia e a prépria pesquisa, permeado, atravessado, pelo
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pensamento das filosofias da diferenga. Traz em si imagens do meu trabalho artistico, encontros que tive com
alguns disparadores do pensamento (um clip musical, uma aula, alguns conceitos, uma conversa que tive com
uma crianca a respeito da escola, dentre outros), tudo isso em meio a um ambiente ficcional que apresenta
autores, problematizacdes, modos de compreender ainda que instantaneamente um processo sempre

inacabado como é um processo de pesquisa.

As imagens? e as problematizacfes que estéo a seguir como forma de finalizacdo deste ensaio, se querem néo
como uma conclusdo ao modo de arremate ou de costura rigida, mas como disparadores que d&o a pensar.
Assim como minha pesquisa se pretendeu um processo inacabado, sem a pretenséo de oferecer totalizagcfes
ou prescri¢gdes, talvez sua maior contribuicdo para a arte e para a educacdo seja algo na esfera de um convite
ao pensamento, melhor dizendo, ao exercicio do pensamento que ndo se da sem algo que o coloque em
movimento, bem como a acgéo inseparavel deste, de forma a constituir multiplicidades em torno dos modos
como nos constituimos em meio as vias da pesquisa que impactam a docéncia e as diversas formas de

produgdo que envolvem a arte.

2 Tais imagens foram produzidas ao longo do processo de construcéo da referida tese, de modo a possibilitar
experimentacdes que somente o texto escrito ndo é capaz em uma investigacao.
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N6és sofremos de uma educacgédo que ha mais ou menos trinta anos afastou o
pensamento e a reflexdo da escola. A escola se tornou um lugar de reproducao do

estabelecido, de aciimulo de dados. E esse excesso de dados impede a reflexao,

porque pensar envolve uma relagdo com o vazio (...). O desafio de uma educacéo

contemporanea no mundo, isso ndo é sé no Brasil, € uma educacao voltada para




Arte, educacao e pesquisa como agoes criadoras: nem arte, nem educacao,
nem pesquisa se configuram como lugares para a transmissao de conhecimentos
prontos, mas Come espacos para a criagdo do novo que nao Se da em sitios ja
saturados. E preciso o vazio, o branco prenhe de virtualidades para que uma aula
ou uma ideia investigativa se faca e se desenvolva como uma obra de arte... O
gue nés professores elou artistas pesquisadores podemos fazer para ampliar esse
vazio como espago de criagao, de producdo de conhecimentos? Comae produzir
uma aula, assim como uma pesquisa ou uma obra de arte que contenha em si
espacos vazios para a insercao do que nao se sabe, do que ainda e\precise ser

produzido? Ou, talvez, como produzif uma aula, uma pesquisa, uma obra de arte

gue contenha espacos vazios para manté-los vazios?




Arte, educacao e pesquisa como lugar para inventar perguntas e ndo para

dar respostas: arte, educacéo e pesquisa séo lugares proficuos a fim de propor

estratégias para o aqui-e-agora, para pensar o presente, ndo como lugar para
confirmar certezas, “fixar” 0 que amplamente ja se sabe e assim chegar a um
estado transcendente, evolutivo, de “aprimoramento”. De que modo nés, artistas,

professores e pesquisadores podemos criar espagos para a invencao e a criacao




Arte,educagan e pesquisa como lugares para a experimentacao no
contrapento, daSignificagao: a racionalidade pelaxgual nos formamos,
amplamente arffaigadainaiogica da busca por significados intriisecos e mais
profundos, paréeevacilamgdiante de propostas que em arte, em educacao eyem
pesquisa.gue antes reivindiéém a experimentacao. Arte, educacao e pesquisa,
portanto, se alaSti@m como lugares potentes para o encontro que se faz antes
ligado a sensacdo e ndo necessariamente exige que se decifrem signos
(significantes e significados) j& estabelecidos como verdades absolutas. Como
nés, artistas, professores e pesquisadores, podemos abrir espaco para que

nossas producdes sejam terrenos para blocos de sensacées que afetam o0 corpo

e, portanto, eolé€am.o pensamento em estado de mobilizacao?
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Encontros entre arte contemporanea e educacgao:
estranhamentos, aproximacoes
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Uma tela branca em meio ao espago escuro. Maos de criancas seguram folhas secas, recolhidas do outono do
artista e brincam com a sombra, mostrando aquilo que nossos olhos, cansados, ja ndo conseguem mais
enxergar. Acomodaram-se, mas ndo os olhos do artista, que capta a imagem! no instante mesmo em que a

pequena acao das criancas acontece.

Comeco com a narracéo breve de um momento néo tdo breve assim. Nao falo do tempo chronos, falo do tempo
do acontecimento, do tempo que ndo é medido pelo andar do relégio, do tempo, portanto, ndo da escola, mas
da vida, da infancia, da arte. O tempo do artista que, ao acompanhar as crian¢cas em seu espaco de arte, olha
para o que elas deixam escapar, para 0 que a professora ndo previu, o que ndo foi planejado, combinado,
ajustado. Olha para a “desobediéncia” da norma, neste caso, o brincar com as folhas a sombra da luz do

projetor de imagens.

Proponho, a partir dessa reflexdo inicial, pensar em encontros. Encontros como possibilidade de estranhar o
gue esta dado e de movimentar o pensamento para pensar e agir de modo diferente, nas artes, na educacéo,
nas artes e na educacdo. Proponho, para isso, andar numa linha mével, numa linha de encontros entre,
entendendo o entre como lugar de passagem, como mola, que a0 mesmo tempo em que junta e aproxima,
afasta, move, impulsiona, movimenta. Peco companhia a Foucault, quando me provoca a pensar 0
estranhamento ao dizer que “existem momentos na vida em que a questdo do saber se se pode pensar
diferentemente do que se pensa, e perceber diferentemente do que se vé, é indispenséavel para continuar a
olhar ou a refletir’ (FOUCAULT, 1990, p. 13).

Ao pensar em encontros, olhando para a ideia de movimento, vejo no estranhamento o desafio para pensar
diferente do que se pensa e nos rastros ou nos residuos (Veyne, 2011), um modo de elevar ao lugar de
monumento aquilo que, historicamente, pela nossa relagédo tdo arraigada com a verdade, acaba-se por nao

mais olhar ou perceber. Falo dos movimentos da arte contemporénea e dos artistas em nos provocar a atuar na

1 Refiro-me a imagem fotografica que ilustra esta pagina, captada pelo artista visual Anténio Augusto Bueno,
em maio de 2013, durante acdo educativa da Escola Projeto (Porto Alegre/RS), no seu espaco de arte,
chamado Jabutipé. A imagem foi gentilmente cedida pelo artista.
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vida, nas coisas minimas, nos basiquinhos que nos acompanham, nas sobras, no que € tido como “lixo”, dentro

da nossa concepc¢do moderna de descartar, de nos livrarmos do que consideramos sem uso ou fungéo.

Aprendemos com os artistas as artes de coletar, de escavar, de olhar para o “lixo” como tesouro, para a sobra
como material que impulsiona a acgao inventiva e a possibilidade de criagcdo. Aprendemos com os filésofos,
Nietzsche (2001) e Foucault (1995), em especial, as artes de pensar a vida como vontade de poténcia, de
sermos 0s poetas autores de nossas vidas e de pensarmos a vida como obra de arte. Aprendemos com 0s
docentes as artes de educar sem consolacdo, “ndo sem dificuldades, dissonancias, resisténcias, frustracoes,

erros, acertos, mudangas de rumo, ddvidas, incertezas, conquistas, sucessos” (LOPONTE, 2013, p. 9).

Trago, neste breve artigo, como modo de movimentar 0 pensamento, a perspectiva de estranhar as praticas,
percebendo o estranhamento ndo como paralisia ou afastamento, mas como poténcia de aproximagdo a outros
modos de pensar e agir, em especial, na maneira como a arte entra na escola, por vezes, de forma simplificada,
ajustada, acomodada. Parto da andlise da producdo de uma obra de cada um de trés artistas visuais
contemporaneos, todos galchos, para pensar em possibilidades de olharmos para os rastros, na arte e na
educacdo, como potencial de invencdo e de contaminagdo: Antdénio Augusto Bueno, Lia Menna Barreto e Hélio

Fervenza.

Uso o termo chiffonnier?, para pulsar o conceito de rastro, entendido como fruto do acaso, da negligéncia, algo
gue, mesmo tomado como signo, atua fora de toda a intencdo de significar, porque “quem deixa rastros ndo o
faz com intencdo de transmisséo ou de significacdo, o decifrar dos rastros também & marcado por essa nao-
intencionalidade” (GAGNEBIN, 2009, p. 113).

2 Termo usado por Baudelaire, no poema “O vinhos dos trapeiros” (“Le vin des chiffonniers”), do livro As flores
do Mal (Fleurs du Mal), lancado em Paris, em 1857, para designar o trapeiro, aquele que recolhe e relne o lixo
do dia, o que a cidade jogou fora, 0 que desprezou, esqueceu, destruiu. Faz uma sele¢éo, observando o que
pode ser (til para sua vida. Walter Benjamim (1989), ao referir o poema de Baudelaire comenta sobre o fato dos
poetas encontrarem o0 seu assunto de trabalho no lixo da sociedade nas ruas, enquanto que o0s trapeiros
recolhem e retinem o lixo do dia, o que a cidade jogou fora, 0 que desprezou, esqueceu, destruiu. De alguma
forma, os dois recolhem das ruas o seu material de trabalho.
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Outono ou nada, 2012. Anténio Augusto Bueno, Projeto Gravetos Armados
Disponivel em http://jabutipe.com.br/category/antonio-augusto-bueno

O gesto do chiffonnier tem sido retomado como pratica

contemporanea, segundo Gagnebin, configurando-se como

a nova figura do artista. De acordo com a autora, “com

aquilo que é jogado fora, rejeitado, esquecido, com esses

rastros/restos de uma civilizacdo do desperdicio e, ao

mesmo tempo, da miséria, trapeiros, poetas e artistas

constroem suas cole¢cbes, montam suas ‘instalagdes’, seu

pequeno museu para o resto do mundo” (GAGNEBIN, 2009, -
p. 118). '

Antbnio Augusto Buenos dedica-se a coletar o que a

. s e
natureza descarta, em olhar para aquilo que ninguém Vvé €

pegar o que ninguém pega, aquilo que fica ra‘

=

outros elementos da natureza em obra, eleva-os ao Iug

arte, agugando nosso olhar para aquilo que néo est_'

habituados a enxergar e provocando um estranhaméh{

proeza.



Lia Menna Barreto nos provoca a olhar para o rastro, por exemplo, ao trabalhar com sobras e restos do seu
atelier, produzindo 400 bonecas, que compuseram a cole¢do Diario de Uma Boneca, realizada durante um ano
e meio, desde o nascimento de sua filha Lara em 1998. Colabora, dessa forma, para entender o modo
contemporaneo de relacionar-se com o0s materiais, valorizando o que, em outros tempos, poderia ser
considerado produtos sem utilidade. Para essa producdo, a artista tragcou um proposito a ela mesma, de
trabalhar todas as noites, com o que restasse de sua energia diaria, criando uma boneca, com materiais
disponiveis no seu atelier ou em qualquer lugar em que estivesse. Com 0 passar dos dias, essas bonecas
s, sua singularidade e diferenca. Uma cole¢cdo marcada

B

pafsaram a formar um grupo, tendo, cada umgidela
pe!;wirsisténcia daartista em realizar essa tarefa, independente do seu estado de animo. Um com

- . 4 E
artistasem'relacéo a ela mesma, com duracéo do

¢

w pode uma boneca.

998. Lia Menna Barreto
barreto.blogspot.com.br



Ainda pensando na aproximacao a ideia do chiffonnier, encontro o trabalho de Hélio Fervenza, A funcdo do
amanhd, apresentada na Il Bienal do Mercosul, de 1999. A funcdo do amanhd surgiu a partir de
guestionamentos de Fervenza (2003) em relagdo as questfes de visibilidade/invisibilidade, lugar e espaco,
representacdo, mercado e cultura. Foi realizada em um galpdo do DPREC (Departamento de Portos, Rios e
Canais), em Porto Alegre, lugar esvaziado de sua atividade original e transformado em espaco expositivo. Esse
espaco serviu de base para muitas reflexdes do artista sobre como se daria esse trabalho, tendo em vista a
ideia de manter alguma relacdo com a alteracdo que o local estaria sofrendo, algo como um memorial relativo
ao trabalho desenvolvido anteriormente. A cada nova visita realizada ao galp&o, recolheu objetos que restavam
do local em transformagdo e construiu uma espécie de mesa-balcéo, laqueada na cor vermelha, quadrada.
Sobre ela, foram colocados os objetos recolhidos, embrulhados com papel celofane nas cores vermelho, laranja
e amarelo, dando ar de coisa nova, de algo a ser ofertado como surpresa, proporcionando, através do brilho e
do reflexo desse papel, diferentes niveis reflexivos e agucando a curiosidade através do jogo de mostrar e
esconder. De acordo com Hélio:

Esses objetos recolhidos em minhas visitas ao local, antes de sua limpeza e modificacfes
0 pude posteriormente constatar,

5 para uma outra finalidade. Eram
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http://heliofervenza.net/arquivo/pontuacoes/funcao_amanha/index.htm

Ao usar materiais de demolicdo, restos da natureza, sobras de um determinado local, cada artista, a seu modo,
busca dar outros sentidos e funcdes ao que estamos acostumados a ver ou perceber, algo que escapa a
linguagem e a ideia de funcdo. Realizam exercicios de deslocamento em relacdo ao que julgamos conhecer e
saber, colaborando, desse modo, para pensar para além da pura interpretacédo, provocando-nos a olhar para
esses trabalhos como algo inventado, como producao de pensamento, como algo movel, errante, impreciso, por

vezes, efémero, como os restos da natureza em processo de decomposicao.

Resta, agora, a pergunta derradeira: o que a escola e a docéncia podem aprender com esses artistas e com
tantos outros que nos mobilizam ao exercicio do estranhamento, do pensar de outras maneiras, a partir de
outros possiveis? Acredito na poténcia de pensar com a arte, na arte e pela arte como modo de encontrar
formas de atuar nos vacuos, nos vazios, nos entres, de falar de diversas formas sobre a producgéo do artista, de
ouvir o que se tem a dizer sobre esse trabalho e também sobre o que ele nos diz, quais as suas cores, sons e
melodias, no que ele nos provoca, hos move, nos impulsiona, na perspectiva de encontrarmos, na caminhada,
depoimentos que atuam na contramdo de nossas tantas certezas e da simples associacdo de sentidos, algo
ainda tdo caro ao campo da educacgdo. Fica aqui 0 convite aos encontros entre arte contemporénea e

educacéo, na escola, na docéncia e na vida.

Referéncias

BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire: um lirico no auge de capitalismo. S&o Paulo: Brasiliense, 1989 —
(Obras escolhidas v. 3).

DIAS, Rosa. Nietzsche, vida como obra de arte. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2011, p. 23-82.
FERVENZA, Hélio. O + é deserto. S&o Paulo: Escrituras, 2003.

FISCHER, Rosa Maria Bueno. Trabalhar com Foucault: arqueologia de uma paixdo. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2012.

FOUCAULT, Michel. A arqueologia do saber. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2014.



. A ordem do discurso. S&o Paulo: Loyola, 2013.
. Etica, sexualidade, politica. Ditos e Escritos V. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010.

. Sobre a genealogia da ética. Uma revisdo do trabalho. In: Rabinow, Paul; Dreyfus, Hubert. Michel
Foucault. Uma trajetoria filoséfica. Para além do estruturalismo e da hermenéutica. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1995.

. Historia da sexualidade II: 0 uso dos prazeres. Rio de Janeiro: Graal, 1990.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. O rastro e a cicatrizz metaforas da meméria. In: . Lembrar, escrever,
esquecer. Sdo Paulo: 34, 2009, p. 107-118.

HERMANN, Nadja. Etica e estética: a relacdo quase esquecida. Porto Alegre: EDIPUCRS, 2005.

LOPONTE, Luciana Gruppelli. Arte para a Docéncia: estética e criagdo na formag&@o docente. Archivos
Analiticos de Politicas Educativas/EducationPolicyAnalysisArchives, v. 21, p. 1-22, 2013. Disponivel em:
http://epaa.asu.edu/ojs/article/wiew/1145. Acesso em 5/06/2014.

NIETZSCHE, Friedrich. A Gaia Ciéncia. S&o Paulo: Companhia das Letras, 2001, 202 - § 299.
VEYNE, Paul. Foucault: seu pensamento, sua pessoa. Rio de Janeiro: Civilizagcdo Brasileira, 2011.
SITES/LINKS CONSULTADOS

http://jabutipe.com.br/category/antonio-augusto-bueno

http://heliofervenza.net/arquivo/pontuacoes/index.htm
http://lia-mennabarreto.blogspot.com.br

40



Mariane Rotter

A casa

Num temporal no Gltimo fim de semana do més de agosto desmoronou o telhado do casebre que fica no terreno

ao lado do meu prédio.

Essa casa ja esta ha muito tempo abandonada e eu acompanho da minha janela o crescimento das plantas, a

movimentacao dos bichos e dos raros intrusos que por la circulam.

A queda do telhado expds um pouco mais do seu interior abandonado, apenas lixo. Lixo e um calendario

pendurado na parede do que parecia ser a cozinha.

A folha do calendario marca o0 més de setembro de 1999. Exatamente o més em que nos mudamos para ca. A

vida da casinha parou, a minha néo.

Setembro de 2015.
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Patriciane Born

Professoras artistas: sobre formagao, atuacao e relagdes possiveis entre a
docéncia em arte na educacgao basica e o fazer artistico

A partir da apresentacdo baseada em minha pesquisa de mestrado, e como um desdobramento de uma acao
realizada recentemente num trabalho artistico em conjunto com outra artista, propus a escrita de cartas pelos
participantes, a partir de reflexfes, provocagbes e questionamentos apresentados acerca dos encontros e
tensdes entre a docéncia em arte e o fazer artistico.

As cartas foram produzidas sem que seus autores soubessem qual das pessoas ali presentes iria receber, e

depois foram enviadas pela propositora para os participantes do encontro.

Nas imagens que seguem sdo apresentados fragmentos de algumas dessas cartas.
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Sandra Monteiro Lemos

Leituras sobre a docéncia

Palavras iniciais

Na contemporaneidade assistimos a uma abundancia de discursos! sobre a educacéo e a escola, advindos das
mais diversas &reas e perspectivas: alguns criticando a educacdo e a escola que temos ou aquela que (nos)
falta; outros apontando culpados pelos seus fracassos de diversas ordens; outros tantos buscando e propondo
possiveis solugbes para seus problemas, seja adotando e sugerindo “novas” estratégias para mudancas —
envolvendo curriculos, metodologias, formagéo docente, maneiras de gestdo, ou mesmo colocando a educagao
e a escola no diva, na delegacia, no consultério, dentre outros lugares e espacos. N&o € raro encontrarmos em
jornais e revistas matérias enfatizando, especialmente, os conflitos entre alunos e professores, causando
perplexidade a qualquer pessoa que se preocupa com a educacgdo, seja por seu carater sensacionalista,

algumas vezes, seja pela cruel “realidade” que assola a escola como instituicao.

1 O conceito de discurso, neste material, € tomado no sentido foucaultiano, qual seja, “um conjunto de
sequéncias de signos, enquanto enunciados, isto €, enquanto lhes podemos atribuir modalidades particulares
de existéncia”. (Foucault, 1987, p 124). Ele abrange conjuntos de expressées verbais amplos, identificados com
certas instituicbes ou situagdes sociais, como, por exemplo, o discurso da ciéncia, o discurso juridico, o
discurso médico, o discurso pedagoégico. No contexto pos-estruturalista, o termo é utilizado para enfatizar o
carater linguistico do processo de constru¢cao do mundo social.
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Acontece, porém, que nos, professores, sabemos que a instituicdo escolar e todo seu entorno ndo é feita
somente de tais mazelas, adversidades e tristezas, mas também comporta indmeras situa¢des produtivas e
enriguecedoras que acontecem nesse ambiente. Contudo, tais fatos talvez ndo sejam considerados como
matéria de noticia, como fatos que se prestassem a divulgacéo. E assim, ao ndo apresentarmos contrapontos,
alguns discursos — materializados através de imagens e textos — vao criando e reproduzindo determinadas
realidades que se generalizam ao descrever “verdades” sobre a docéncia, sobre os alunos contemporéneos ou

mesmo sobre a escola e a educacdo nos tempos atuais.

Incomodada com alguns dos discursos constituidores de determinadas representacdes sobre a docéncia, na
atualidade, fui buscar entender como em épocas passadas, a docéncia estaria sendo representada. Para tanto
elegi como objeto de investigacdo a revista de origem editorial norte-americana Selecdes do Reader’s Digest,
selecionando o periodo entre as décadas de 1950 e 1960, buscando identificar que textos (BARTHES, 1987)2

sobre a docéncia estariam circulando naquele momento.

Embora ndo sendo uma revista direcionada a educagdo, ou mesmo a docéncia, ou a escola, entendo que a
revista Selecdes, ao veicular assuntos proprios do cotidiano de certo grupo social, pode nos dizer muito sobre
tais temas. Nesse sentido, tal revista estaria nos contando parte de uma histéria construida dentro de

determinadas condi¢des, possibilitadas pelo seu préprio contexto.

E a partir deste pano de fundo e langando m&o do referencial teérico dos Estudos Culturais, articulados aos
estudos sobre trabalho docente, que proponho este artigo — recorte de uma pesquisa ampla3, busquei
problematizar as representacfes de docéncia presentes na publicacdo. Diante disso, a questdo que direcionou
minha reflexdo nesse estudo, pode ser assim sintetizada: que representacbes de docéncia podem ser

identificadas na revista Sele¢cdes em edi¢cbes que circularam no Brasil entre as décadas de 1950 e 19607

2 De acordo com Barthes, tudo é texto e qualquer novo texto retine fragmentos de citacdes passadas, pedagos
de cédigos, modelos ritmicos, fragmentos de linguagens sociais, etc., que passam através do texto e sdo
redistribuidos dentro dele, visto que sempre existe linguagem antes e em torno do texto.

3 Um acervo de mais de 150 exemplares integrou o corpus analitico de minha tese de doutorado intitulada
Sele¢Bes do Reader’s Digest: leitores, leituras, textos e tramas defendida em 2013 pelo Programa de Poés-
graduacdo em Educacao da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (PPFEdu/UFRGS).
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Alguns dos construtos tedrico-metodolégicos

Mais do que um movimento académico e/ou tedrico, os Estudos Culturais estdo interessados na articulagao
com diferentes movimentos sociais e culturais, repolitizando o engajamento e a luta politica (Hall, 2003). Dentro
dessa perspectiva, autores como Canclini (1989; 2004), Hall (1997; 2003), Jameson (1996), Costa (2000; 2001,
2002), dentre outros, nos mostram como vivemos sob a centralidade da cultura e como tal dimensdo modifica

radicalmente nossa relagdo com as coisas e os artefatos culturais.

No panorama dessas discussfes sobre a cultura e, em especial, a partir da “virada linguistica”, foi posto em
relevo um modo de conceber a linguagem que evidencia o papel fundamental que esta desempenha na
instituicdo dos sentidos que damos as coisas do mundo. Segundo essa perspectiva, os significados ndo estao
dados para sempre, sendo sempre transitérios, passageiros, superaveis porque constituidos na trama cotidiana
da Histéria. Os significados ndo correspondem a uma qualidade essencial do objeto a ser investigado,
guestionando-se a essencialidade desse objeto, a partir do entendimento de que a esséncia das coisas hada
mais é do que uma invencdo humana, instituida nas trocas e negociacbes de sentido que estabelecemos
intersubjetivamente. Investigar tal relacdo producente de “sistemas de significagdo” permite identificar as
representacdes ali construidas. A representacdo, presente nos diversos textos circulantes, nesse caso, nos

“diria algo” sobre esse social, possibilitando interrogar sobre as condi¢cées de surgimento.

Para o presente trabalho, pingco dez textos da revista Selecdes, integrantes de edi¢cées que circularam no Brasil
entre as décadas de 1950 e 1960, selecionadas para andlise por trazerem abordagens sobre a docéncia e que
foram escolhidas seja pelos seus titulos, pelo seu conteldo ou mesmo através de imagem integrante em

matéria publicitaria — por trazerem, de alguma forma, a figura do/a professor/a.
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Breves apontamentos sobre arevista Selec6es

A revista Selegbes, lancada nos Estados Unidos em 1920, era uma revista que, desde seu inicio, conforme seu
editor — republicava 0s melhores artigos que encontrava nas outras revistas e jornais. Era considerada por seus
idealizadores, como uma publicagcdo moderna, dirigida a familia de classe média norte-americana, tendo muitos
de seus artigos diretamente influenciados por Lila Wallace, esposa de Dewitt Wallace, casal de fundadores da
revista. Em todas as suas edicbes, aconselhamentos para problemas como falta de autoconfianca,
relacionamento conjugal, educacao de criangas e outros eram trazidos de forma a oferecer uma solucao rapida
e clara, indicando que o mais poderoso fator de motivagao estaria na “forga intima individual”. Os textos traziam
exemplos humanos e perfis heroicos, normalmente de pessoas apresentadas como comuns, mas responsaveis

por acdes notaveis, esquema este que era repetido a exaustao.

E importante destacar também que a revista Selegdes se mantém no Brasil desde 1942 e teve nas décadas de
1950 e 1960 uma repercussdo estrondosa, atingindo picos de vendas de 600.000 exemplares (Junqueira,
2000).

O trabalho docente: uma constante discusséao

Ha décadas a educacéo e a escola vém sendo objeto de debate em congressos, seminarios, cursos e outros
eventos semelhantes. Dentre os muitos focos dessas discussdes, a formacao de professores tem sido um ponto
crucial e recorrente. No entanto, h consenso entre alguns pesquisadores de que, dessa ampla e continuada
discussdo, ndo tém emergido propostas que ultrapassem o nivel de recomendacfes abstratas sobre a
necessidade de "sélida formag&o dos educadores”, da "integracdo de teoria e pratica", da "interdisciplinaridade"
etc. Nesse sentido, as preocupacdes sobre a formacdo docente continuam a aproximar-se da concepcao de
Comeénio (Didéatica Magna, 1657), segundo a qual o "bom professor" seria aquele capaz de dominar a "arte de
ensinar tudo a todos". Este tem sido o foco, hd muito anos, das pesquisas sobre a docéncia, que indicam as

caracteristicas consideradas para os “bons professores”.
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Nos Ultimos anos, porém, alguns autores como Silveira (1997, 1998, 2002), Costa (1995, 1998, 2000); Silveira e
Costa (1998); Fabris (1999); Garcia (2002) vem entendendo a docéncia como uma atividade ocupacional dentre
tantas outras, mergulhada num cotidiano e marcada por contingéncias e circunstancias sociais e culturais.
Nesse sentido, a docéncia passou a ser investigada a partir das representacfes que dela se fazem em distintos
artefatos culturais e tipos de textos: textos legais, imagens, pinturas, historias da literatura infanto-juvenil, filmes,
revistas pedagogicas, periddicos, pecas publicitarias, cartuns, etc. Um dos desencadeadores de diferentes
focos, reconhecido por alguns pesquisadores, teria sido a expanséo dos estudos de género a qual contribuiu
para esse novo interesse, na medida em que fizeram emergir as estreitas ligacdes entre caracteristicas

tradicionalmente tidas como femininas e um “ideal” de identidade docente.

Representacfes da docéncia narevista Sele¢cdes (1950-1960)

A partir do meu acervo da revista Sele¢des, selecionei oitenta e seis edi¢cées das que circularam nas décadas
de 1950 e 1960. Dentre os inUmeros assuntos e tematicas j& abordadas em outros estudos que realizei,
selecionei dez destas revistas para compor este trabalho. Julgo importante salientar que dentre as oitenta e seis
gue selecionei para investigacdo encontrei apenas dez matérias relativas a tematica investigada; contudo, o
material encontrado permitiu algumas andlises interessantes que se justifica pelo interesse daqueles que
buscam problematizar os discursos pedagégicos por reconhecer sua importancia na formacdo docente. Alguns
autores como Sommer (2005), Silveira (2005), Diaz (1998) e outros, ao apresentarem estudos em que
problematizam os discursos pedagogicos, me estimulam a questionar quais discursos sdo priorizados nos

processos do trabalho docente, que ordem do discurso pedagdgico € valorizada e qual seria interditada?

Assim sendo, apresento a seguir algumas andlises que realizei das dez matérias selecionadas, as quais

ilustram minhas discussoes.
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Entre o novo e o velho: representac6es além do tempo

Em A Nova Professora, condensado de Ladie’s Home Journal, escrita por James Clavell, encontramos,
inicialmente, a informacdo de que se trata de uma narrativa de ficcdo, alertando que tal narrativa poderia ter
acontecido em Cuba, na Tchecoslovaquia, na Polbnia, na Hungria, na Alemanha Oriental. Poderia vir a

acontecer aqui? (Selecdes, agosto de 1964, p. 157).

A narrativa inicia com uma situacdo classica nas historias escolares: a nova professora — jovem, bonita e bem
vestida, chega para substituir a antiga — com a face enrugada e cabelos grisalhos. Ha detalhada descrigédo
sobre 0 momento em que se procedeu a troca das professoras em meio a temeridade dos alunos diante da
nova professora e 0 nervosismo e a tristeza da “velha docente”. Na sequéncia da narrativa, a velha professora
desaparece, e podemos ler vérios trechos sobre o bom desempenho da nova professora e 0 quanto as
atividades que ela propunha eram totalmente inovadoras, deixando os alunos impressionados. A didatica
utilizada, reconhecida como diferenciada tanto pelos alunos quanto pelo préprio narrador, era motivo de
entusiasmo geral. Rapidamente a nova professora ja sabia o0 nome de todos os alunos, era quem os fazia rir
com frequéncia, era atenciosa e os induzia a questionar-se sobre os importantes rituais que os alunos faziam de
forma automética. Mas um destes aspectos chama a atenc¢éo j& no inicio de sua aula: o fato de a professora
guestionar severamente 0s alunos sobre os juramentos de fidelidade a bandeira, a péatria e a Deus. Em relacdo
a Deus, ela teria feito questdo de provar a sua ndo existéncia, solicitando aos alunos que orassem e pedissem
balas a Deus. Ao verem que seu pedido ndo fora atendido, solicitou que os alunos o pedissem de joelhos.
Igualmente, ao ndo serem atendidos, a professora sugeriu que, ao invés de usarem a palavra Deus,
chamassem “Nosso Chefe” e fechassem os olhos. Neste momento, a professora tira as balas de sua bolsa e
coloca-as proximas a cada aluno. Ao abrirem os olhos os alunos escutaram com aten¢do o argumento da
professora sobre a comprovacéo da ndo existéncia de Deus. Conforme a mesma, ndo precisariam mais rezar,
pois como os alunos haviam verificado, foi ela quem providenciou as balas (sic). A essa altura da leitura da
narrativa, certamente os leitores ja estariam perplexos e incomodados com a maneira ridicula e simplista com

gue o autor tratou um assunto de tdo importante abrangéncia.

52



Ao final da narrativa, podemos ler um comentario “especial” (sic) dos editores da revista que se manifestam
informando que tal histéria gerou muita polémica e que, por isso, a revista trazia explicagées sobre o objetivo do
autor ao criar tal historia. Conforme os editores da revista, o autor da ficcdo tinha a pretensdo de fazer as
pessoas compreenderem o quanto é facil torcer e infiltrar as mentes infantis e, nesse sentido, fazerem as

pessoas perceberem a doutrinacéo diabdlica da doutrinagéo do inimigo (Sele¢bes, 1964, p. 161).

Por um lado entendo que a histéria ilustra, de certa forma, o momento de apreensao vivido no periodo. Na
década de 1960, em meio a Guerra Fria (1954-1964), Sele¢bes atuou de forma contundente na propaganda
ideolégica pré-ocidente. Pereira (2006) argumenta que os artigos veiculados na revista revelavam a agressiva
propaganda anticomunista, manifestada pela demonizagdo do outro — o comunista. Contudo, 0 que me
interessa aqui, ndo é a contudente compreenséao dos conflitos humanos no recorte feito daquela época, mas as
possibilidades que o texto tem de focalizar certas questdes pedagogicas. Deixando de lado o pano de fundo
gue seria o contexto da Guerra Fria, pensemos sobre algumas representacfes de docéncia que podem ser
visibilizadas. A substituicdo da “velha” professora pela “nova” ndo estaria se referindo apenas as idades das
professoras; sugiro pensarmos sobre alguns dos discursos que discorrem sobre a metodologia de ensino, por
exemplo. Teriamos os “velhos” métodos representados pela antiga professora sendo comparados as “novas”
maneiras de ensinar trazidas pelo professora que chegava. De certa forma, pode-se pensar que professoras
mais “novas” sabem usar "novas” formas de ensinar, sendo “inovadoras”. Porém, e, ab mesmo tempo a
narrativa lanca ddvidas sobre esse “novo” ser realmente bom. Ao pensarmos sobre préaticas pedagogicas
teriamos ai um pequena amostra de alguns dos discursos que nutrem o constante e atual embate entre as
metodologias a serem adotadas pelos professores. Pode-se pensar também, que a modernidade que inspirava
aquele periodo, também na &rea educacional, era impregnada de embates, em especial em relacdo a

emergéncia de determinadas praticas inovadoras pautadas nos discursos que estariam circulando no periodo.
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A exemplo disso cito, especialmente, dois dos discursos que estariam circulando no periodo e que, de certa
maneira, se opdem: os discursos sobre o “ensino programado” , dentro de um ponto de vista tecnicista, e 0s
discursos da “Escola Nova”. O primeiro, inspirado na psicologia comportamental desenvolvida por Skinner,
aparece em matéria publicada na edicdo de Sele¢8es de fevereiro de 1963, intitulada Ensino Programado uma
revolugdo na educagdo? (Selegbes, maio de 1963, p. 102-107). Ja os discursos sobre o “escolanovismo”
também estariam em grande evidéncia, sendo contemplados em extensa matéria publicada na revista Sele¢fes
em sua edi¢do de maio de 1953, intitulada O que as criangas devem a Jonh Dewey (Selecdes, maio de 1953, p.
99- 106).

Sem dlvida, isto ndo é novidade para nés, professores, pois € sabido o quanto ainda hoje travam-se
verdadeiros embates entre “novos” e “velhos” modelos pedagégicos operacionalizados por meio de conjuntos
de atividades escolares propostos pelos professores com vistas a alcancar a aprendizagem de determinados
conhecimentos, valores e comportamentos — sobretudo se levarmos em conta o que vem sendo exigido por

avaliacdes em larga escala como PISA, SAEB, ENEM, ENADE, Prova Brasil, Provinha Brasil.

Em outra matéria, vemos que a idade avancada néo é considerada como empecilho para a valorizacdo de uma
professora, conforme nos mostra o artigo A professora que constréi escolas, veiculada na edigdo de maio de
1963. Relata-se que aos 82 anos, Dona Eladia Mejia, nascida na Colémbia, era uma professora que fumava
charuto e trabalhava como um dinamo, além de ensinar a ler e a escrever, teria construido 138 escolas e
gue continuava trabalhando em 1963. O seu forte entusiasmo pela educacéo teria feito de Dona Eladia, alguém
muito especial que, além de professora era uma excelente administradora, pois sabia lidar de forma exemplar
com politicos e pessoas que recrutava para trabalharem nas construgcbes escolares. Seu trabalho teria sido
reconhecido na década de 1940, periodo em que teria sido agraciada com o titulo de “Professora Construtora”,

do Departamento de Educacédo de Caldas, da Colédmbia, além de terem-lhe concedido um salério mais alto.
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Seu desempenho teria feito com que fosse chamada pelo Presidente da Colémbia, para receber a mais alta
condecoracdo do pais, a Cruz de Boyaca, em 1945. A professora é apresentada como uma verdadeira
missionaria, trabalhando para a Ordem das Irmas de Sao Vicente de Paula, teria repetido véarias vezes que o
trabalho da Ordem é também o seu, apesar de afirmar, enfaticamente, que nunca usar habito. Igualmente,
podemos ler no relato que a professora Dona Eladia também n&o havia renunciado aos votos de pobreza,

castidade e trabalho (Sele¢des, maio de 1963, p. 132).

A matéria com a professora Dona Eladia, além de ilustrar representacdes docentes vinculadas ao heroismo,
vocacao e missdo, nos fornece tema de reflexdo sobre outros discursos sobre o status do trabalho docente,
sobre a ambiguidade entre profissionalismo (entendido como ocupagéo independente, exigindo dominio técnico
particular a um grupo, socialmente valorizado, implicando conhecimento complexificado) e proletariado (com
sua contrapartida de desvalorizagdo, de associacdo com o trabalho doméstico, de subordinacéo de tarefas, de
feminizacdo de ocupacdes). Neste sentido, aproximo tal entendimento ao de Silveira (2008) que, a partir de
seus estudos sobre as representacbes da docéncia na literatura infantil contemporénea, aponta para a
recorréncia de narrativas que refletem e produzem novas subjetividades, encontrando eco em outros discursos
correntes que constituem a docéncia, dentre os quais seguramente o ‘fopos’ da vocacdo, da missdo, da
abnegacédo, do afeto, do carater irrecusavel do “chamado a docéncia” ndo d4 mostras de que v4 sair de cena...
(Silveira, 2008: p.5).
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Professor: dignidade e reconheci
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A valorizacdo do professor, ao menos no que se refere a importancia de reconhecé-lo como profissional
confiavel — conforme podemos ler ao considerar o jogo de palavras explorado pelo slogan ha mais confianca em
seu sorriso! —, pode ser evidenciada tanto na representacdo que vemos ilustrada pela propaganda da pasta SR,
guanto em algumas outras matérias que circularam nas edi¢cbes da revista Sele¢des entre as décadas de 1950

e 1960, como a que apresentarei na sequéncia.

Com o titulo de Professora, esta narrativa consiste em uma condensacdo* do livro de Helen Keller®, e narra a
comovente histéria da autora que obteve vitdria sobre seus defeitos fisicos gracas a confianga no eficiente
trabalho de uma professora. Ficando cega e surda aos 19 meses de idade, Helen Keller, na idade escolar,
recebe o auxilio de sua “bem-amada” professora Annie Sullivan, responsavel por tira-la das “trevas”. Um
fragmento da narrativa da autora ilustra algumas das representacées de uma professora abnegada, merecedora
de confianga, porém, fora de esteredtipos reconhecidos na época. Assim narra a autora sobre a chegada da

professora em sua casa:

[...] minha mente estava acorrentada no escuro do meu corpo, em processo de crescimento, era
governado em grande parte por impulsos animais. N&o foi por acaso que libertou meu espirito e
sim o talento de uma professora nata. Annie Sullivan [a professora] nunca foi mestra-escola
solteirona retratada em alguns dos artigos que tenho lido. Era uma moca cheia de vida, cuja
imaginagéo a fez conceber o sonho sem par de moldar uma criatura cega e surda de maneira a

fazé-la atingir a plenitude de um ser humano util e normal. (Sele¢des, julho de 1956, p. 162).

A narrativa da visibilidade a alguns tracos do que Louro (1997) descreve como sendo parte de algumas das
disputas e polémicas que envolviam as professoras no final do século XIX e inicio do século XX, ou seja, 0
embate entre os discursos que ndo as aprovavam na funcdo docente — onde a predominancia era professores
do sexo masculino, e outros que defendiam tal posicdo. Em especial, por um lado veremos que o discurso

cientifico da época, afirmava, por exemplo, ser uma “temeridade” entregar as mulheres a educacéo das

4 Condensacdes de livros que circulam pelo mundo inteiro constituem um dos principais tipos de matérias
veiculadas na revista Selec¢des.

5“Teacher”, copyright, 1955, de Helen Keller, publicado por Doubleday & Co., Inc. Garden City, N.Y. E.U.A, In:
Seleg¢des, julho de 1956, p. 162-168.
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criangas, pois teriam as mulheres “cérebros” pouco desenvolvidos pelo “desuso”. Por outro lado, outras vozes
argumentariam que as mulheres teriam por “natureza” uma inclinacdo para o trato com as criangas e que elas

sdo as primeiras e naturais educadoras (Louro, 1997: p. 78).

Na narrativa analisada podemos ler a consideracdo que a autora faz sobre o talento “nato” da professora, ao
mesmo tempo em que destaco a tentativa da autora em desmistificar alguns dos estereotipos representados por
professoras que ndo alcancaram o objetivo maior de suas vidas que seria o casamento. Conforme Louro
(ibidem) as mulheres que ndo casassem, porque eram “desgraciosas”, “solteironas retraidas” e desconfiadas
eram aquelas que buscavam, no exercicio na docéncia, de forma analoga, exercer aquilo que seria sua missédo
no casamento — a maternagem. O que me parece evidente na narrativa analisada é que este ndo era o caso da

professora Anne Sullivan, pois esta nunca foi mestra-escola solteirona ao contrario era uma moga cheia de vida.

Um dltimo destaque que fago da matéria analisada diz respeito aos discursos ja bastante conhecidos, qual seja,
aqueles que reiteram o poder redentor salvacionista dos professores, como sendo capazes de tirar o aluno das

“trevas”.

No que se refere ao reconhecimento do valor do trabalho de um professor, vejamos outra representacdo que

localizei na edi¢édo da Sele¢bes, na década de 1960.

Um comediante de televisdo americana, Sam Levenson, teve seu livro intitulado Tudo menos dinheiro,
publicado de forma condensada na edi¢cdo da revista que circulou em mar¢co de 1968. Na narrativa, também
biografica, o autor descreve seus primeiros anos de vida num bairro pobre de Nova York. Dentre as peripécias e
aventuras com seus sete irméos, Levenson evidencia as consideracdes que sua familia tinha acerca dos
professores. Veremos que 0s professores eram considerados seres tdo especiais que estariam um pouco

abaixo de Deus somente. Assim narra o autor:
Fui criado na crenca de que os professores eram infaliveis e super-humanos. Um professor ndo
era igual a um parente, um vizinho, nem mesmo um amigo. Quando um professor passava ha rua,

as maes interrompiam qualquer coisa que estivessem fazendo e inclinavam a cabeca em

58



homenagem. Os pais, que raramente tiravam o chapéu a alguém, tiravam-no em respeitoso
siléncio a uma professora. Ela estava acima dos pais e um pouco abaixo de Deus e, como tal, era

tida numa espécie que se aproximava do temor. (Sele¢des, margo de 1968, p. 159-178)

Considerando alguns fatos trazidos pela narrativa, veremos que a sabedoria, reconhecidamente detida pelos
professores, comparava-se a de um médico, por tratarem o0s pais e as maes como amadores a quem nao
deveriam pedir qualquer informacdo. E, na sua relagcdo com as criangas, qualquer sinal de resisténcia a
autoridade imposta pela professora, era considerada rebeldia e tratada com os procedimentos devidos. Ao final
do texto, o autor conduz o leitor a conclusdo de que sua primeira infancia teria sido determinante na obtengéo
de sucesso e de felicidade, num caminho que trilhou gracas aos valores construidos na fase inicial de sua vida.
Trata-se de uma narrativa ilustrativa do que seria uma rigida, mas valiosa educacdo, conduzida de forma
partilhada entre escola e familia. Por um lado, tais discursos estariam reiterando, de certa forma, um cédigo
civilizador, que estabelece preceitos para uma vida em sociedade, proprios de uma proposta educacional
moderna. Por outro, estariam refor¢cando discursos com base em Coménio, que defendia, j& no século XVII a

universalizac@o da escola buscando uma alianca escola-familia. (Narodowski, 2006).

Encaminhando o fechamento

Através das problematizagdes sobre as representacdes da docéncia propostas neste trabalho, pontuei textos
gue abordam possiveis entendimentos da sua relacdo com alguns discursos e com o alargado universo de
praticas pedagdgicas ai implicadas, bem como sua rela¢gdo com outras praticas como as sociais e as politicas,
por exemplo. Destaco, contudo, que as analises que realizei das matérias selecionadas da revista Selec¢des,
ora apresentadas, nao tiveram a pretensdo de serem Unicas, propondo-se, porém, singulares.

Assim, ao me debrucar sobre o conjunto de textos que integram o artefato analisado, foi possivel evidenciar a
corporificacdo de determinados discursos sobre a docéncia, presentes na revista Sele¢cfes que circularam nas

décadas de 1950 e 1960, no Brasil, permitindo, desta forma, algumas reflexdes sobre o trabalho docente.

59



E, nesse sentido é sempre bom lembrar que os discursos acerca do trabalho docente, por mais diferentes e
variados que possam ser, interpelam os sujeitos a fabricarem determinadas identidades para si mesmos
(Buaes; Traversini, 2009).

Por fim, o estudo permitiu localizar determinadas representacfes da docéncia veiculadas na publicagéo,
corporificada em representacdes identificadas pela valorizagdo, pela dedicacdo e pelo heroismo com que os
professores eram reconhecidos, na revista Sele¢des, no Brasil, nas décadas de 1950 e 1960. Alguns dos
exemplos trazidos os quais estariam circulando naquele periodo podem, ainda, estar reverberando na

contemporaneidade.
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Vera Lucia Machado da Rosa

Notas sobre a trajetoria da A¢ao Educativa no MARGS

Pesquisas arqueoldgicas ddo conta de que desde tempos muito remotos os homens ja tinham o habito de
colecionar, mas as cole¢bes de entdo estdo longe de ser o embrido do que hoje chamamos de museu. A
palavra museu deriva do vocabulo grego moiseum, que deu origem a palavra latina museum, que chegou ao
atual vocabulo museu em portugués. Muitos idiomas contemporéneos usam, ainda hoje, a versao latina da

palavra.

Moiseum quer dizer: a casa das musas. Mas quem s@o as musas? As musas sdo nove deidades frutos da
relagdo do deus grego Zeus com Mnemosine, a deusa da memoria. Cada musa rege um tipo de arte ou
“producéo cultural” como falamos atualmente. A mais conhecida até nossos dias é a musa Clio, que rege a

historia. Ndo h4 uma musa para as artes plasticas ou artes visuais, pois estes conceitos ndo existiam a época.

As primeiras cole¢des ou acervos eram compostos pelos butins de guerra, as obras, objetos e utensilios que os
vencedores capturavam dos vencidos. Nao era raro que os proprios vencidos fizessem parte desses butins e
fossem exibidos como troféus e escravos de seus vencedores. Os governantes romanos muitas vezes
mandavam construir anexos nos seus templos e palacios para acomodar os produtos dos saques e exibi-los
aos seus convidados. Também os romanos ricos se beneficiavam do florescente comércio de esculturas
gregas “auténticas” ou, na falta das mesmas, “copias fiéis”. Era mais importante demonstrar o status de

colecionador do que avaliar a sua autenticidade, pois ndo havia o conceito de valoragdo da peca Unica.
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Foi no século Il antes de Cristo, sob a dinastia dos Ptolomeus que o Egito ganhou na cidade de Alexandria, um
complexo cultural que ficou conhecido como Biblioteca de Alexandria. Este verdadeiro moiseum pretendia ser
um grande repositério de todo conhecimento humano produzido até entdo. Além de obras de arte, como
estatuas, possuia instrumentos cirdrgicos e astrondmicos, peles raras, presas de animais, minérios e pedras
trazidos de lugares distantes, etc. Além da biblioteca, possuia anfiteatro, salas de estudo, observatorio,
refeitorio, jardim botanico e zoolégico. Ali se discutia tudo, ciéncia, religido e filosofia. Por causa disso, ao longo
dos anos, qualquer compilacdo exaustiva de conhecimento passou a receber 0 nome museu, mesmo que nao

possuisse instalagOes fisicas. As coleg8es, portanto, sempre conferiram poder e prestigio aos seus detentores.

Jéa a religido cristd defendeu a pobreza e a simplicidade a seus seguidores, condenando a acumulacao de bens,
por isso toda a riqueza que um cristdo pudesse amealhar deveria ser entregue aos principes da igreja, pois,
como sabemos, eles eram os representantes de Deus na Terra. Também as familias reais e nobreza podiam
acumular fortunas em objetos, pois isso representava o lastro econdmico a seus reinados e, como também
sabemos, o0s reis eram escolhidos por Deus. Sendo assim, o colecionismo nunca deixou de existir, 0 que mudou

nao foram as cole¢des, mas lentamente, € verdade, nossa relacdo com elas.

Do século XIV ao XVI as cole¢Bes da nobreza cresceram e se tornaram museus muito semelhantes aos que
conhecemos agora, tendo inclusive adquirido pecas feitas exclusivamente para colecionar, principalmente
depois que pintura e escultura deslocaram-se de seus suportes da arquitetura. O renascimento nos legou uma
valiosa produc@o em pintura e escultura, um sem nimero de objetos de design primoroso, hos mais variados
materiais e uma arquitetura que tentava retomar o classicismo grego adaptado as necessidades de entdo. A
Igreja, os reis, a nobreza e a crescente e poderosa burguesia, formada pelos comerciantes e navegadores,
entre outros, da época, tinham prazer em abrir seus gabinetes de curiosidades/raridades particulares a
visitacao.

Mas esta enganado quem pensa que ja temos aqui a intencdo de uma acdo educativa como vamos encontrar la
no século XIX. A razdo dessas exposicBes € demonstrar poderio, erudicdo, forca e prestigio. Mesmo assim,

algumas destas cole¢cBes se mantiveram e estdo abertas a visitacdo hoje em dia. Outros espoélios se

desmembraram, mas séo facilmente encontriveis e reconheciveis nos museus que hoje integram, porém é

63



muito comum vé-los descontextualizados. Marlene Suano (1986, p. 8-9), autora de “O que é museu”, diz:

Os museus deveriam, portanto, conhecer os diferentes percalgos que objetos enfrentam até chegar ao museu e
amealhar amostras consistentes de material que dissessem respeito as suas disciplinas. A maior parte dos
museus, contudo, esta voltada para recuperar o passado e 0s Unicos museus que se preocupam em coletar o
presente sdo os museus de histéria natural e os de artes plasticas. Os museus enciclopédicos e os historicos e
tecnologicos, entre nds, continuam voltados para um passado cheio de lacunas que eles tentam preencher,
continuam vendo o presente passar ao largo, como se ndo lhes dissesse respeito e, dentro de algumas
décadas, coletardo sequiosamente alguns restos dos dias de hoje, que nao lhe serdo suficientes para entender

o universo formal do nosso periodo.

Temos como mudar isto? Temos, mas ndo é tarefa facil, nem individual, pois afinal a dobradinha
museu/passado é algo muito entranhado na nossa cultura. Para ajudar nesse avango, temos o conceito de
museu de 2007 praticado pelo Conselho Internacional de Museus da UNESCO - Organizacdo das Nacfes
Unidas para a Educacéo, Ciéncia e Cultura — o ICOM, que o tem como “uma instituicdo permanente, sem fins
lucrativos, a servico da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que adquire, conserva, estuda,
expde e transmite o patrimdnio material e imaterial da humanidade e do seu meio, com fins de estudo,

educacéo e deleite”.

Produto da ac&o cultural, acdo educativa, € aqui que nds entramos com o MARGS. Na década de 1940
comegam a ser criados os Museus de Arte Moderna brasileiros. Em 1948 sdo fundados o0 MAM-RJ e 0 MAM-
SP. O MASP é de 1947. Nesse contexto, o Museu de Arte do Rio Grande do Sul foi fundado em 1954, por Ado
Malagoli, que era professor, restaurador, artista plastico, mused6logo e um grande agitador cultural. Convidado
a dirigir o setor de Artes Plasticas da Divisdo de Cultura da Secretaria de Educag¢do e Cultura — SEC,
respondeu que soO aceitaria se pudesse fundar um museu de arte. Nao s foi autorizado a fundar o museu,

como foi convidado a ser seu primeiro diretor.

Nos primeiros anos de vida, 0 MARGS tinha uma verba para adquirir acervo, mas nao tinha uma sede propria.

Foi entdo instalado no foyer do Theatro Sao Pedro, onde permaneceu por dezessete anos. Na primeira equipe
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formada pelas professoras e artistas plasticas Alice Soares e Christina Balb&o, Christina foi encarregada de
atender os visitantes e esclarecer suas dividas, o que fazia com muita competéncia. Costumamos dizer
carinhosamente que ela foi a primeira mediadora do MARGS, embora néo existisse ainda naquela época o

conceito de mediag&o, como o temos hoje.

Também o professor e pintor Angelo Guido foi convidado por Malagoli para fazer uma série de palestras de
Histéria da Arte, a fim de conquistar publico para o0 museu, ainda nos primeiros anos. Malagoli era professor e

manifestava claramente sua intencdo de realizar uma acdo educativa consistente para a instituicdo.

Quando se tornou impossivel abrigar em ambiente tdo reduzido o acervo e as atividades do museu, aconteceu
a primeira mudanca de endereco, para dois andares do Edificio Paraguay, na avenida Salgado Filho. Nessa

época, o diretor do MARGS era o artista plastico e professor Plinio Bernhardt.

A partir de 1975, o museu foi dirigido por Luiz Inacio Franco de Medeiros, que foi também o responsavel pela
vinda do MARGS para sua sede definitiva, em outubro de 1978, onde o espa¢o maior permitiu a divisdo dos
novos funcionarios por nucleos, num desenho bem semelhante a este que funciona até hoje. Historicamente, as
acOes de um museu criadas para atingir publico interna e externamente recebiam o nome de acdo de extensao

cultural, e Nucleo de Extensédo Cultural foi nosso primeiro nome.

Cabia ao Nucleo de Extensdo realizar palestras, seminarios, mesas redondas, oficinas (no auditério,
miniauditério, espaco expositivo ou torredes). Sempre na perspectiva de educar publico para a instituicdo e para
a fruicdo da arte de uma maneira geral. Faziamos dispositivos pedagogicos (textos e ilustragdes com sugestao
de atividades) que acompanhavam as exposic¢des itinerantes do MARGS. E, é claro, fomos criando, de
maneira cada vez mais organizada e complexa, o sistema de agendamento e atendimento ao que

chamévamos na época de “visitas guiadas”.

Se, no comeco, as “visitas guiadas” eram um esfor¢co colaborativo entre os nlcleos de acervo e extensao, com
a criacdo da AAMARGS em 1982, pudemos ampliar nosso trabalho com aporte de voluntarios para estas
tarefas. Com a denominacdo de monitores, os voluntarios passaram a exercer importante papel na acdo
educativa do museu, que sem a sua presenca seria inviabilizada no que tange ao atendimento de grupos

agendados.
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Neste ponto é importante afirmar que, embora devamos muito a este grupo de voluntérios, o ideal seria que a
instituicdo publica tivesse nimero suficiente de educadores de museu para cumprir esta importante tarefa. Por
mais que os voluntarios tenham consciéncia que seu trabalho é norteado pelo plano museoldgico e agao
educativa praticados pelos profissionais do museu, sua condi¢do ndo nos permite exigir deles o que se exigiria
de um profissional concursado para este trabalho. Infelizmente, as sucessivas crises financeiras do Estado, nos

mantém ainda bastante distantes deste ideal.

No entanto, € importante reconhecer que o MARGS teve muita sorte com os mediadores voluntarios que atuam
conosco, pois eles pesquisam e estudam sistematicamente e, muitas vezes, sdo 0s primeiros a nos informar

sobre artistas e exposi¢des tanto nacionais, quanto internacionais.

Mas vamos falar sobre como chegamos aos conceitos de A¢ao Cultural e Mediacao. No fim dos anos 90 e inicio
dos anos 2000, nosso nucleo ainda se denominava Nucleo de Extensdo Cultural, como ja falamos, e tinha a seu
encargo a cedéncia de espacos do museu e a guarda e manutencdo dos equipamentos necessarios as

atividades realizadas no auditorio, mini-auditorio e torredes.

Entretanto, ja sabiamos que entre todas as tarefas que nos diziam respeito, a Acdo Cultural era a mais
importante, nossa vocacao primeira. Foi nessa época que o educativo da Fundacéo Iberé Camargo, que ainda
ndo tinha a sede atual, nos procurou para obter um espaco fisico para fazer um treinamento da equipe que

recebia os visitantes |4 na Fundacéo.

Em troca da cedéncia, fomos convidados, membros do ndcleo e voluntarios que assim o desejassem, a
participar das discussdes. Este encontro, tendo como orientador Paulo Portela Filho, coordenador da acéo

educativa do MASP, devia ocorrer num torredo do MARGS.

Foi a primeira vez que vi gquestionadas as palavras guia e monitor quando se tratava de acolhimento em
museus e instituicdes culturais. Descobrimos que, felizmente, nossas intervencfes ndo eram “apenas” ou, pelo
menos, ndo eram sempre um discurso pronto, onde nédo cabia a intervencd@o do espectador. E, se trocAvamos
ideias com os visitantes, aceitivamos seus conceitos e conclusdes, logo, o que faziamos era mediacdo. O que
nos faltava era coragem e discernimento para aprofundar o conceito sem um empurrdozinho de quem j& havia

chegado la.
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Nesse sentido, foi de extrema importancia o contato e as discussdes com Paulo Portela Filho, até porque o
MASP foi um dos, sendo o primeiro, museus criados no Brasil com uma concepgao museoldgica moderna, com
fortes preocupacdes educacionais, propondo o0 espaco museal como um espago de construcdo de

conhecimento.

Embora a “moda” de dar destaque as ag¢bes educativas nos museus tenha iniciado na segunda metade do
século XX, mais precisamente a partir dos anos sessenta, fortemente influenciada pelos museus americanos,
podemos localizar nos anos trinta o inicio dessa discussé@o no Brasil, a partir do movimento da Escola Nova e
das proposicoes de Anisio Teixeira sobre educagdo em museus. Mas foi nos anos oitenta e noventa que as
instituicbes se renderam a este movimento irreversivel e Ana Mae Barbosa é apontada como a figura central

deste momento no Brasil.

7

Educar em museus, como na escola e na vida é mediar. Mediar é entender que nenhum ser humano é “um livro
em branco” e que ele vai ver, olhar qualquer objeto a partir das informacdes, do repertério que traz consigo.
Sabendo isso, sabemos também que é contraproducente “despejar” um saber acabado sobre a obra e seu
autor. Podemos também informar o espectador sobre as inten¢des do curador, mas sé depois que ele préprio
tenha criado suas hip6teses, como uma maneira de mostrar que ha muitas formas de ver. No entanto, ndo é por
isso que o mediador vai fazer uma mediacdo sem estar preparado, ele tem que ter recursos para que sua
atuacao junto ao visitante possa criar um instante de enriquecimento para ambos. Temos um mediador no
MARGS, Renato Dias de Mello, que costuma dizer “Quando eu ndo aprendo nada em uma mediacao, ela ndo

foi boa”.

O sucesso ou insucesso de uma mediacao ndo depende sé do mediador. Acontece, felizmente, cada vez com
menos frequéncia, de os visitantes estarem ali porque “é obrigatério”, “vale presenga”, “tem que fazer relatério”,
“a gente veio ver a Feira do Livro e dai aproveitou”, etc. O primeiro mediador com o qual o aluno tem contato
ainda na escola é o professor, se ele ndo tem projeto, ndo conhece o espaco visitado, ndo sabe o que esta
exposto, tem restricdes a arte contemporénea, a visita tende a ficar comprometida. Precisamos, antes de mais
nada, cativar o professor, até mesmo convidando-o para uma conversa no Educativo, quando possivel. Isso

também é mediacdo. Mas nos também podemos ser infelizes neste encontro, ou seria desencontro?
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Esta mudanca de direito, que veio sublinhar uma atuacdo de fato, foi extremamente importante no nosso
estreitamento de relagdo com outras instituicbes culturais do estado e pais, destacando-se, nesse sentido, o
convénio assinado em 2012 com a Universidade Estadual do Rio Grande do Sul — Uergs, através do qual,

inclusive, é realizado o Projeto Vincular: pesquisa e docéncia, arte e educacéo.

Conforme a educadora Lidice Romano de Moura (2007, p. 85)

Por media¢cdo mal feita entendo, quando acontecem situa¢ées tais como, cansac¢o do educador por
excesso de trabalho, falta de interesse em relacdo ao tema da exposi¢céo, auséncia de reunides,
falta de informacdes relativas ao assunto da exposicdo, a repeticdo automatica de informacdes,
entre outras coisas, podem causar um desgaste durante a atuagao.
Alice Benvenuti (2004), em sua dissertacdo de mestrado sobre Museus e Educagdo em Museus, tem um tépico
gue diz Mediacao: a experiéncia sensivel entre o sujeito e a obra. E é exatamente isso que a mediacdo tem que

ser, uma experiéncia sensivel.

Ainda segundo Benvenuti (2004, p.167)

No final do século XX, a educacgdo, tanto nas escolas como nos museus, apresenta grandes
transformacd@es. Institui-se o termo mediacdo para indicar as atividades de recepcdo a escolas e

diferentes grupos nos museus e espacos culturais diversos.

Com o Nucleo de Extensdo do MARGS nao foi diferente, passamos a nos intitular mediadores no fim dos anos

90 e inicio dos anos 2000, mas s6 passamos a ter toda uma concepc¢éo “redondinha” da nossa atuacdo quando,

em 2011, na gestdo de Gaudéncio Fidelis, finalmente passamos a nos denominar Nucleo Educativo.

Atualmente, a A¢do Educativa do museu, tendo bem clara sua vocagéao, seus objetivos, e com sua metodologia
de trabalho consolidada, promove, além das mediacdes, conversas com artistas, conversas com curadores,
visitas mediadas ao espacgo expositivo com artistas e/ou curadores, palestras, encontros, mesas-redondas,

publicacdes especificas, visando sempre a producéo e circulagdo de conhecimento.
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Carla Adriana Batista da Silva

POSFACIO
Projeto Vincular — 2 Edi¢ao: fruto de uma parceria promissora

Desde agosto de 2012, o Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli e a Universidade Estadual do Rio
Grande do Sul firmaram um produtivo convénio. Por meio dele, o Nicleo Educativo do MARGS e o colegiado do
curso de artes visuais da Uergs iniciaram um processo colaborativo acerca das questdes relacionadas a arte e

educagdo em museus.

De |4 para cd, visando a producéo e a circulagcdo de conhecimento, muito tem sido feito. Ja foram promovidos
encontros com artistas e curadores para o publico em geral, por ocasido de aberturas de exposi¢bes. Ja
tivemos publicag8es, a exemplo do livro Fazer museu: arte e mediagdo no Nucleo Educativo Uergs/MARGS,
organizado pelas professoras Carmen Lucia Capra e Mariane Rotter, e dos Cadernos de Experiéncia, que sdo
publicacdes feitas para determinadas exposi¢cfes e destinadas aos visitantes do museu, de forma indistinta,
onde, ao entrar em contato com esse material, o visitante tem em suas m&os um conjunto de proposices,
provocacdes e disparadores pensados a partir da exposicao e que lhes convida a refletir sobre ela. Também
dentro dessa parceria foi realizado o curso de Formacdo de mediadores do MARGS, que agregou novos
voluntarios ao museu, 0s Encontros de Historia, Teoria e Critica da Arte, que trouxeram para discussao
pesquisas recentes e perspectivas atuais sobre arte contemporénea, e também a realizagdo do Projeto
Vincular: pesquisa e docéncia, arte e educagéo, que j4 estd em sua segunda edicdo e da origem a esta

publicacéo.
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O Projeto Vincular, como o proprio nome sugere, tem a intencdo de construir um vinculo entre o que se esta
pesquisando nos programas de poés-graduacdo em arte e 0 que se estd produzindo em sala de aula.
Coordenado pela professora Carmen Capra, 0s encontros ocorrem em um sabado por més, das 10h as 12h30,
e tém como publico professores e estudantes de licenciatura. A cada encontro, um pesquisador convidado
apresenta seu trabalho e o publico participa, por meio do didlogo ou de dinamicas promovidas pelo palestrante,
estabelecendo relagdes com a docéncia. Nesses encontros, hd uma participacdo bastante ativa do publico
presente, 0 que corrobora a prépria proposta do Vincular, que se prop6e a construir um vinculo, o que nao

acontece de forma unilateral, requerendo o envolvimento de todos.

O MARGS se sente honrado por ter um projeto de grande qualidade voltado para a docéncia, para a sala de
aula. Sabemos que consideravel parte do publico que visita 0 museu é proveniente de escolas e comemoramos
guando recebemos professores que ja frequentam instituicbes museais e possuem interesse pelo universo das
artes, pois sabemos que a visita ndo sera encerrada no museu, mas que ela se desdobrarda em outros

momentos em sala de aula.

Por isso, faz-se tdo necesséario promover programas e projetos que se destinem a professores e estudantes de
licenciatura — futuros educadores. Nesse sentido, consideramos que projetos como o Vincular dao consisténcia
a nossa acdo educativa, na medida em gque seus participantes, ao encerrarem o0 curso, mantenham-se proximos
do museu, participem, juntamente com seus educandos, das a¢des da instituicdo, fazendo com que o Museu de

Arte do Rio Grande do Sul torne-se cada vez mais um “organismo pulsante” na sociedade em que esté inserido.
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